ESF projékts »Pedagogu konkurétspéjas veicinasana izglitibas sistemas
optimizacijas apstaklos”

VienoSanas Nr. 2009/0196/1DP/1.2.2.1.5/09/IPIA/VIAA/001

METODISKAIS DARBS |

|
»Leningradas koservatorijas profesores,pianistes N.Golubovskas ’
radosas,izpilditajmakslas analize,metodikas pamati un pedagogiskie principi.” 3’

Ventspils Mizikas vidusskola f ,
Pedagogs Tatjana Guseva
Macibu priekSmeti:
Klavieres, ansambla spéle, i |
visparéjas klavieres.

3.kvalitates pakape.

Novértésanas periods:

01.09.2008.-31.08.2011







H. U. Tony6osckas s
(Hagano 1960-x rr.)

Knacce JIeHHHTpapckoi KOHCePBATOPHH




Metodiska darba satura plans.

levads

N.Golubovskas-daudzikautnaina personiba - izpilditaja,pedagoge,muzikilas izpilditajmakslas
teorétike.

l. daja
N.Golubovskas muzikilas izpilditajmakslas galvenie principi.

a) ciena pret autora tekstu( péc darbu “Par Mocarta klavierdarbu artikulaciju” un “Par
Sopéna  dinamikas Ipatnibam f-moll pieméra);

b)Golubovska-manieriguma salonisma pretiniece;
c)talanta izpratne Golubovskas izpratné.;
Il dala.
Galvenie muzikalas izteiksmibas lidzekli kas paliz atklat skandarba saturu:

a) Ritms ka galvenajs muzikalas izteiksmibas veids;
b) Skanu radiZana(klavieres vokalizms);

c) Artikulacija;

d) Dinamika;

e) Registri un instrumentacija;

f) Pedalizacija.

Leningradas konservatorijas profesores Golubovskas galvenie pedagogiskie principi.
1.Jaunas pedagoges veido%anas posmi.
2.Galvenie principi :

a) saudziga attieksme prét skolnieku;

b)Golubovska—“dresésanas prietniece”;

c) skolnieka patstavibas attistitana ;

d) pedagoga galvenajs uzdevums-skolnieka individualitate..;

e) uzticéianas skolniekam;




f) pakapeniskums.

3.Golubovskas principi darbam ar skandarbu:
a) maciSanas no galvas;
b) tehnikas problema;
¢) padomi jaunajiem izpilditajiem (pedalizacija, uzsta3anas uz skatuves).

4.Dazas Golubovskas stundu raksturigikis iezimes.

5.Golubovskas skolnieki, vinu pandkumi un atminas par pedagogi Golubovsku.

Noslégums.

N.Golubovskas metodes nozimiba man ka pedagogam.




Ievads.

Cilveka personiba, it ipasi - makslinieka, ir neatkartojama. Cilvéks, kas
radosi dzivo maksla, ir apveltits ar savu, tikai vinam piemitosu redzéjumu un
emocionali estétisku dzives uztveri un Ipasu tas atklaganas metodi.

Maksliniecisku  panakumu vienreizibu dikte veléSanas tos saglabat péc
fespéjas ilgak .... bet, ja komponists, skulptors, gleznotajs rada savu darbu materiala
veida, tad muzika izpilditsjmaksla ir acumirkliga un paliek tikai klausitaju
atsauksmeés. leraksti (magnetofona u.c.) - fonogrammas - tas péc Bronfina uzskata
«ir tikai muzikala izpildijuma atveidojums». Skanas radianas individualitite un
improvizacija tiek zaudéta.

Labveligaka stavokli atrodas makslinieki, kas apvieno izpildiSanu ar
pedagogiju. Jo tesi pedagogija, dodot iespéju parbaudit izpilditajmakslas
atradumus, lauj atrast radoa pasaules uzskata pamatus. Nododot no viena
skolnieka otram, tiek saglabati makslinieka stilam piemitosie principi.

Vel pilnigaks veidojas prieksstats par muiziki - izpilditaju, kad vins nem rokas
spalvu un pieraksta savas domas par muziku un censas analizét, un atrast tis
likumsakaribas un interpretacijas metodes. T3 ir reta paradiba - viena cilveka
apvienots liels miizika - izpilditaja un mizika - pedagoga talants. Ta¢u vél retaks ir
fenomens - %o ipasibu apvienojums ar spéju veikt zinatniski-pétniecisko un
metodisko darbu.

Tiesi tads fenomens bija nopelniem bagata maksliniece, Leningradas
konservatorijas profesore N.J.Golubovska (1891. - 1975.), kura visa savas dzives
laika apvienoja maksliniecisko, pedagogisko un zinatnisko darbu.

"Es esmu laimiga, ka 50 gadus dzivoju muzika, miuzika ir tas ko es dzive
milu vairak par visu! - $os vardus N.Golubovska sacija jubilejas vakara, kas bija
veltits vinas makslinieciskas un pedagogiskas darbibas 50-gadei.

Golubovska ir neaptverama diapazona miuzike.

Pusgadsimtu vina koncertéja ka pianiste un klavesiniste, soliste un

ansambliste ar pladu repertuaru, vina izaudzinaja aptuveni 300 skolniekus, kas
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savukart kluva par maksliniekiem, pedagogiem, muzikaliem redaktoriem un

kritikiem. Vina ir Mocarta, Saberta, Glinkas romanc¢u kadenéu un transkripciju,
dazadu krievu tautas dziesmu apdaru un teatra uzvedumu muzikas autore. &is ir
jomas, kuras izpaudas Nadezdas Golubovskas radoga energija.

Golubovska bija ne tikai praktike (izpilditdja), bet ari muzikals
izpilditajmékslas teorétike. Tapat ki daudzi izcilie pedagogi - G.Heighauzs,
M.Longs, Leopolds Auers, vina rakstija, sistematiski veica pétniecisko un
metodisko darbu, publicsjas presé, lasija lekcijas, zinojumus par muzikalas
izpilditajmakslas teorijas un prakses jautdgjumiem. Interesi par visu ievérojamo
mizika veicinaja Golubovskas personiskie kontakti ar ievérojamiem muzikiem -
izpilditajiem un komponistiem. Savas dzives laika vina draudzéjas ar Prokofjevu,
Josifu Ahronu. N.Golubovska prata vairdkas svesvalodas un viegli sarunajas ar
arvalstu maksliniekiem un %o personibu neatkartojamiba ietekméja ari vinu. So
makslinieku starpa ir atziméjamas : tik$anas ar Egonu Petri, Leopoldu Godovski,
Artaru Snabeli, Robertu Kazedgosu, BendZaminu Britenu, Venu Klaibernu, Annu
FiSeri. Golubovskas alkas péc zinaganam un daudzpusigais talants radija vélésanos
dalities sava pieredzé ar citiem. Un no Sejienes izriet ari ir vél viena liela
N.Golubovskas darbibas joma - pedagogiska darbiba. Nav brinums, ka tads
vispusigs cilvéks un mizike - Golubovska - kluva par klavierskolas ar noteiktiem
principiem (episkie un metodiskie) raditiju un vaditaju. Golubovskas skolas
parstavji veiksmigi strada Sankt-Peterburga, Tallina, Maskava, Sverdlovska, Danija
(pianiste - Galina Vertinska) Zviedrija, Ungarija.

Tapéc tagad konkrétak pasekosim, ka forméjas izpilditdja - muzike -
Golubovska, un kur slépjas vinas stila ipatnibas.

Kadi ir pedagogiskas makslas principi un metodes un kads ir &is
N.Golubovskas darbibas rezultats. Ko jaunu muzikalaja izpilditajmaksla savos
zinatniski pétnieciskajos darbos, kas veltiti loti dazadam muzikalas makslas

problémam, ir ienesusi N.Golubovska.




Loti ilga N.J.Golubovskas izpilditajas darbiba - (50 gadi) skaidri veidoja
makslinieces estétisko uzskatu sistému un vinas izpilditajmakslas kredo.
“Sakuma intuitiva talantigas makslinieces veidoganas, bet péc tam
mérktieciga izpratne izveidoja N.J.Golubovskas uzskatu un parliecibas
sisttmu”- raksta Bronfins. Viss tas atspogulojas vinas veiktaja zinatniski -
pétnieciskaja darbiba - darbos, kurus vina sarakstija visas savas dzives laika.
30-tie gadi bija izpilditajdarbibas padzilinatas analizes laiks un velésanas
atklat un izanalizét Klavierizpildfjuma galvenos komponentus.
N.Golubovska pieraksta savas pardomas, uzstajas ar zinojumiem.
Sakot ar 1940.gadu un lidz pat 1960.gadam nolasiti darbi:

“Pianista darbs”.

“Muzikala izpilditaja un pedagoga uzdevums dialektiska materialisma
metodes skatijuma”.

“Skana, skanéjums un skanas radigana”.

Autora pasaule ka izpilditajmakslas pamats” u.c., to tematika - plass
muzikala izpildijuma problému loks.

1985.gada iznaca ].Bronfina gramata “Goluboska - “Par muzikalo
izpilditajmakslu”, kura bija ieklauta virkne darbu, kas atklaj tas pasas stila
interpretacijas, pedalizacijas, melismatikas problémas, kura doti padomi
jaunajiem  izpilditajiem. Analizéjot rakstu krajuma “Par muzikilo
izpilditajmakslu” ieklautos darbus un bazéjoties uz  augstak minétaja
J.Bronfina gramata “Golubovska - Izpilditaja un pedagoge” teikto, méginasu
konkretizét dazus galvenos muzikalas izteiksmibas postulatus.

“Muzika ir visabstraktikais makslas veids - raksta N.J.Golubovska viena
no saviem rakstiem - ta nav taustama,...ka poézija...vai gleznieciba, .... Bet $aja
abstraktuma ir stingra likumsakariba un .... Objektiva logika; kas ir muzikas
pamata”. (“Par muzika - izpilditaja zinatnisko darbu”- 1946.g.).

N.Golubovska par galveno meérki un uzdevumu izpilditajam izvirza -

“spéju saprast muzikas valodu”. “NepiecieSams saprast un izteikt to, kas




ietverts izpildamaja mazika”. Un talak “atrast intonaciju, ritmiskas,
harmoniskas sakaribas, kustibas dinamiku, noskaidrot kur ir attistiba,... atrast
“notikumu”.
Tam ir divi celi:
1) saudziga ieklausiSanas mizika
2) uzmaniga ieskatiSanas nogu pierakstos.

Péc N.Golubovskas vardiem “analize nevar iemacit spélét, ta var attistit
muzikalo domasanu un logiku”.

No 3ejienes izriet Golubovskas estétikas galvena téze - “Muzikalais
darbs ir izzinama realitate, taja ir ...iemiesota autora iecere - ta ir jaatpazist”.
Cienu pret autora tekstu Golubovska prasija ne tikai no izpilditajiem, bet ari no
redaktoriem. Vina vienmér prieksroku deva autora tekstam attieciba pret
“redaktora precizéto”. “Man nav pazistams neviens redaktors, kur§ parstavétu
lielaku muziki, neka autors”. Tada pati pozicija bija ari G.Berliozam un
A Rubinsteinam (péc J.Bronfina uzskata) .

Darba “Par Mocarta klavierdarbu artikulaciju” Golubovska raksta:
“Neviens komponists netika paklauts tadai redaktoru patvalai ka Mocarts,
seviski tas attiecas uz artikulaciju”. Un talak N.Golubovska siki paskaidro, ka
izpauZas “redaktoru patvala”. Konkréti: loku pagarinasana, (Teihmillera red.),
kas pamatota ar “tiekanos uz skanigumu, elpas pla§umu”. Talak tiek
analizétas Mocarta muzikalas frazes salidzinajuma ar Sopéna melodiju. To
atskiribu vina saskata apstakli, ka “instrumentala melodija”- izriet no operas
arijas, ta “sarunajas”, “bieza jatu, gaismeénu maina” at¥kir o melodiju no
Sopéna “melodijas plastosa locina”. No Zejienes tad ari Mocarta isie loki, ka ari
no vijolspéles locina vilciena, maksla, kas ir tik raksturiga romantiskai
muzikai. “Notis, kas panemtas ar vienu locinu izriet no pirmas nots”, ar
obligatu tas piesitienu.. “Piesitieni ar locina palidzibu norada uz pareizu
melodijas izteiksmi”, - no ka cenas izvairities vairaki redaktori, apvienojot

motivus garakos veidojumos. '"Viena grupa saistitu no$u plastiskumam




pretstata ir detashe, staccatto patstaviba - kur tiek veikts piesitiens Kkatrai notij.
SeSpadsmit nosu pasazas, kas Mocartam nav savienotas ar loku, redaktori
savieno ar loku. Tiesi pret $adu autora teksta lasi§anu vienmér vérsas izpilditaja
un pedagoge N.Golubovska.

Darba "Par Sopéna dinamikas Ipatnibam péc fantazijas f-moll pieméra”
Golubovska raksta par redaktoru patvarigu  lielo frazu sadalianu Sopéna
fantazija f-mol.

“Gandriz visi redaktori, ta vai citadi, izmainija autora frazéjumu. Ipasi
SPR (Stolca, Pozdnaka red.) sadala visu tému ar sikam ligam, kas traucé tas
vienotai elpai.

N.J.Golubovska apstridéja viedokli par to, ka individualitate tiek
uzskatita par spilgtaku, jo labak izpilditajs paklaus darbu savai izpildisanas
manierei.

Otrs Golubovskas metodikas izpratnes stirakmens bija neiecietiba pret
manierigumu, salonu stilu. Visu kas meérkéts uz aréjo efektu sasnieg$anu -
Golubovska neatzina. Makslinieciskais satraukums — obligats izpildidanas
komponents. Bet péc ].Bronfina uzskatiem tam janak no makslinieciska darba
“butibas (péc Vahtangova vardiem). N.Golubovska kada no savam
kolektivajam stundam” sacija “Buatiba tikai tad tiek atklata, kad “zem
mikroskopa” tiek izskatita visa skandarba faktira. NepiecieSams iedzilinaties
batiba, notiekosa pulsa un mazika un tad viss klast viegli un vienkarsi”.

N.Golubovska vienmér saistija muzika - izpilditaja talantu ar vina
moralajam ipagibam. “Nepieciesamas dvéseliskas, moralas ipagibas, lai
sasniegtu saprastu izcilu makslinieka teikto. Tadéjadi, estétiskais kredo
izpilditajmaksla balstas uz estétiska un étiska vienotibas. Talantu Golubovska
atsifré ka kompleksu ar daudzam sastavdalam:

1) spéja aptvert skandarbu ta ieksejo likumsakaribu vienotiba.
2) emocionala apdavinatiba, aizrautiba ar skandarbu.

3) spé&ja izteikt ideju ar instrumentu (tehniku).
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4) artistiskums (spéja iedarboties uz klausitaju).

IzpildiSanas maksla, - péc J.Bronfina uzskata - iziet vairdkus posmus,
tadus ka a) muzikala darba iepazidana, b) iztélosanas domas ka tam jaskan, c)
pieméroSana instrumentam - “skanas veidoana” (péc Golubovskas). Jo
apdavinataks pianists, jo atrak norit is stadijas. Seviska izpilditajmakslas
ipasiba beigu stadija - tas ir nepartraukts rado$s moments. Lai cik dzili batu
lepazits skandarbs, katram jaunam ta izpildjumam ir jabuat jaunai
piedzim$anai. “Katra skana, nots, attieciba mums uz estrades ir javeido no
jauna”- atziméja Golubovska, - citadi izpildijums bis miris - un & téze ir veél
viens svarigs moments Golubovskas metodé. Ar $adu talantu visaugstakaja
pakapé bija apveltita pati N.Golubovska. Vinas skolnieks Nilsens atzist:
N.Golubovskas izpildfjums vienmér ir improvizéts, karsts un no ta dves

Sodienas elpa.”

Izvirzot atbalsta punktus sava metodé, Golubovska zinatniskajos darbos
sniedz lidzeklu uzskaitijumu ar kuru palidzibu var nodot klausitajiem
muzikala skandarba galveno ideju. “Pianista riciba spéks un laiks, citiem
vardiem runajot, cik un kad”- saka Golubovska, atsaucoties uz Baha izteicienu
“Spelét ir loti viegli, vajag tikai savlaicigi panemt pareizo noti”. N.Golubovska
loti skrupulozi izanalizéja pianista izteiksmes lidzeklus (ritmu, artikulaciju,
registraciju, dinamiku, pedalizaciju) to iekseja saistiba.

Ipadu uzmanibu Golubovska veltija ritmam (taja vina saskatija
artistiskuma pamatu), parfrazéjot popularo Bibeles frazi  “Iesakuma bija
ritms”- Bibelé - “vards”.

Ritms var but loti dazads: “pavélods, paklavigs, drims, dzivespriecigs
u.tt.”

Golubovska pastavigi salidzinaja ritmu ar poéziju, “lidzigi ka dzejoli isas

un garas zilbes atklaj pédas pulsu, tapat mazika metriska struktara atklajas ar
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lielaku stipra laika garumu - I dalu”. Dinamiskais akcents uz “viens”, ir
lidzeklis kas izjauc pliisto$u runu vairak ka agogiskais akcents.

Ka muzika ta ari poézija eksisté jambs un  trohajs, daktils un amfibrahijs.
Metrisko likumsakaribu neizpratne izkroplo motivu logiku.

Ritms Golubovskas izpratné ir varens intonacijas izteiksmiguma
lidzeklis.  Intonacijas raksturs bieZi nosaka viena garuma noSu grupas
nevienadibu. “Intonacijas raksturs nosaka nevienadibu viena garuma nosu
grupas ieksiené”. N.Golubovska min pieméru no Béthovena Sol-maZora
koncerta I dalas:

Motivs atkartojas vairakas reizes. “Motivs ir jaspéle stingri ievérojot
seSpadsmitas notis, ... nepielaujot mikstinajumu”.

Pavisam cits izskaidrojums - Sopéna Fa-diez-maZora noktirne:

Seit nevar bit seSpadsmito vienlidziba. Pirma la # no 4 se§padsmitam
“vada” visas atlikugas ar dinamikas un ritma palidzibu. “Nadezda Josifovna
vienmér atziméja - raksta J.Bronfins -, ka metriskdas nodu pierakstiSanas
aritmétiski preciza forma ne vienmér ir pagaidu realitate”.

Un ta ka ritma tiek pretstatits miers un kustiba - “gara nots nereti ilgst
ilgak par blakus esoSajam isajam notim”. “Ceturtdala, kas izteikta ar divam
astotdalam, atrak, neka pierakstita ar vienu noti”- raksta Golubovska: - to
realais (ceturtdalas un astotdalas) ilgums ir noteikts konteksti — astotdala, kas
attiecas uz aizturéjumu ir garaka par astotdalu, kas attiecas uz atrisinajumu”.

Daudz uzmanibas N.J.Golubovska veltija punktéta ritma izpratnei.
Punkta ilgums ir atkarigs no izpildama skandarba rakstura. Darba “Par
melismiem” vina raksta, ka se§padsmitas garuma pakape ir atkariga no ta “vai
ta ir saistita ar iepriekséjo astoto un vai td ir pirms aktivi sekojodas nots”.
Pirmaja gadjjuma ta tiek izpildita dziedosi, bet otraja energiski un atri”.
Izmainas metodika, harmonija Golubovska sauca par “notikumu”. Un, lai
uzsvertu $adus visada veida “notikumus”, - izpilditajai Golubovskai naca

paliga - “ritmiska izolacija” - proti, plastosas ritmiskas kustibas traucéjumi.
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Seviski svariga $ada “izolacija” ir polifoniskos skandarbos, ta palidz
paradit jaunas balss ienakanu.

Interesanti ir vairaki atklajumi N.J.Golubovskas izpilditajmaksla un tie
reizém atklaj loti precizus izpildijuma izteiksmiguma panémienu sasniegumus.

Un proti: plaga intervala intonésana melodija (ka ritmiski ilgaka) -
pamata ir - vokala intoné$ana. Golubovska ieteica ieaudzinat sevi %o intervila
“vokalo izjatu”, un bridinaja, ka tas nedrikst bat pamanams un jutams ka
aizturéjums, seviski pirms  stipraka laika”.

Interesants ir Golubovskas viedoklis par atbalsta (garas nots) ritmisko
atklaganu melodija: “Ir divi veidi ka to atcelt - 1) novilcinasana pirms nots, 2)
novilcind$ana péc nots - "jaapstajas nevis melodijai tas rasanas bridi, bet is
nots rasanas bridi jaaiztur paréja skanoda kompleksa plisma” - raksta
Golubovska. Ja pirmais panémiens cie§ no manieribas (Golubovska ir pret to),
tad otrais - palidz melodiskam izpildijumam.

Muzikala izpildijuma ritma iedarbibai ir paklauta ari pauze - “pauzes
ritmiska dzive ir daudzveidiga, ta ir atkariga no pauzes jégas un rakstura.
Pauze var nozimét 1) skanéSanas partraukumu, 2) tas parravumu, 3)
KluséSanu, 4) aizturétu elpu”. Un pauzes ilgums ir atkarigs no
dramaturgiskiem un stilistiskiem faktoriem”- raksta Bronfins. “T ir Sopénam -
pauzei ir deklamativa nozime. Béthovenam - ta ir skanéanas parravums

Loti svarigi ir, lai pauze tiktu izturéta, Golubovska uzskata, ka “pauze
parasti ir garaka par lidziga garuma noti”, bet ari “precizi izturéta pauze liekas
neizturéta”. Precizi nosakot pauzi, pianistam ir japatéré minimals laika
daudzums elpas panemsanai”, un ar to japasvitro jaunas frazes raganas.

Zinojuma “Par izpildijuma ritmu” N.J.Golubovska atspoguloja savu briva
stila izpildijuma - rubato - izpratni. Vina iebilst, ka rubato - “ta visu laiku ir
ritmiska kompensacija”. Sada izpratne ir raksturiga tikai deju ritmam. Bet kad

ritmiska aizturéfana  ir “ritmiskas izolacijas” sekas (balss ieklausanas
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polifonija, basa ritmiska izolacija), tad kompensacija nav ne tikai obligata, bet ir
pat nepielaujama.

Par isto tempu N.J.Golubovska raksta: “Kladaini ir uzskatit, ka ilguma
vieniba 2/4 6/8 izméra nosaka skandarba pulsu, - tas dazkart noved pie parak
atra tempa. Ta biezi pulsa vienibai ir jabat visisakajai takti, ar skaidri izteiktu
melodisku figuraciju, izteiktu ar se§padsmitajam, kas nosaka pulsu un tadéjadi
ari tempu, kas klast lénaks”.

Par tadu paSu nozimigu problému ka ritms, Golubovska uzskatija ari
skanas radi$anas problému. Pati vina bija apveltita ar lielu klavieru skanas
krasu paleti “no pilnigas lidz pagai vieglakai”. J.Bronfins uzskatija, ka
N.Josifovna izskatija “klavieru skanu tikai konteksta ar konkréto muzikalo télu
un stilu”.

Vina atrada télainu izteicienu “augdéja klaviatira”, ti. spele tuvu
taustina virsmai, ka rezultata iznaca viegls skanéjums. Tas ir griti, bet labi to
(klaviatiiru) lietot ne tikai piano, bet ari forte sféra. “Jamak savlaicigi nolaist
amurigu un novirzit savu piesitienu ne sevigki dzili, lai tas neatsistos taustina
dibena”- raksta Golubovska

N.J.Golubovska vienmér atkartoja, ka klavierspélei ir janes prieks un
vienmer cinjjas pret “klauvé$anu”. “Laba skana ir svarigs faktors,
melodiskuma pamats nav taji, bet gan melodiskas linijas veido%ana.
Melodiskai linjjai ir savi likumi macét tos sajust un paklaut tai raditas skanas -
luk kads ir masu uzdevums. Tas nozimé, ka klavieru skanas melodiskumu
nosaka “intonacijas izteiksmiba, visu melodijas skanu savstarpéja paklautiba”.
Seviski svarigi ir ieklausities melodijas intonacija atrajas pasazas (seviski
Sopéna), jo tikai tas dos iek3éjo dzivi un nepieciesamo melodiskumu”.

Ar vokalismu N.Golubovska saistija ari frazésanas dabiskumu. “Vienmeér
jamacas no labiem dziedatajiem. Miizika sdkas no dziedasanas. Cilvéka balss ir
pats pilnigakais instruments. Spélgjot instrumentu javadas no elpo3anas

dabiskuma” - ta bieZi uzsvera Golubovska. Un Zeit vinas ieteikumi sasaucas
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ar izcila pianista A.Rubingteina domu, kur$ saviem skolniekiem sacija
“Nodziediet $o melodiju un jus ieraudzisiet, kur vajag elpot, tas ir pacelt roku.”

Loti lielu uzmanibu izpilditaja Golubovska veltija artikulacijas Iinijam.
Sava izpildijuma vina loti elastigi to pielietoja, atrodot “daudz nianses legato
un staccatto izpildijuma”. Darba “Pedalizacijas maksla” vina raksta: “'Legato -
izsaka ne tik daudz akustisko jégu, cik skanu saistibas hierarhiju , atbalsta
punkti ir noteikti vai nu ar ritmiku, vai intonéaciju, vai harmoniju, vai ari ar o
faktoru savienojumu. Staccatto - katrai notij ir sava energija, un izsakama ka
atsevitka zilbe, prasa locina nomainu. Ja legato ir vilnveidiga linija, tad
staccatto drizak var nosaukt par taisni”. N.Golubovska vienmeér cinjjas par
saudzigu attieksmi pret autora atzimem. Un BZeit atkal paradas vinas
prasigums pret redaktoru labojumiem. “Mocarts sevidki cieta no redaktoru
patvalas” - rakstija Golubovska augstdk minétaja darba “Par artikulaciju
Mocarta darbos” - vina ipa$i smalka un dzili likumsakariga artikulacija tika
nomainita ar vairak visparigu un romantizétu”.

Ar artikulacijas problému ir saistiti ari dinamikas, registracijas un
pedalizdcijas jautdgjumi. Skané3anas spéks, péc N.Golubovskas viedokla, ir
nosacits lielums. “Skalums - tas vél nav spéks, varenums tiek iepazits attistiba,
... dinamiska izteiksmiguma pamatam kalpo nevis absolatais spéks, bet ta
attieciba, pieaugums un kritums, hierarhija un pretstatfjums”. Un atkal meés
redzam, ka gan klavieru muzikalajam legato, gan ari dinamika svariga ir
gradacijas attieciba.  Izteiksmigums, $o gradaciju koSums ir atkarigs no
miizikas satura, tas ir ta téla, kadu komponists ir ielicis muzikalaja darba, ka ari
svarigi ir pemt véra katra muzikald darba stilistiskas ipatnibas. “Dinamika -
nav mizikas izdailojums, bet gan muzika apslépta spéka atklagana”. Jo labak ir
izprasts téls, kas ieklauts muzikalaja materiala, jo daudzveidigdks bis
dinamiskais plans kopuma ar citiem izteiksmes lidzekliem, tadiem ka;
intonacija, harmonija, ritms. “Forte - nav precizs skanas mérs - tai ir savas

gradacijas”.
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Dinamika ir viena no klavierspéles faktiras registracijas lidzekliem.
“Registru bagatiba bija viena no Nadezdas Golubovskas klavierspéles
raksturigakajam ipatnibam” - tadas ir vinas laikabiedru atsauksmes. Tas avoti
ir meklgjami skandarba faktiras smalka izpratné. Vina ka dirigente varéja
atklat klavierspéles faktaras daudzslanaino dabu (basi, piebalss izcel$ana).

Uz $adu meistarigu instrumenta parvaldi$anu ari ir balstitas pianistes
Golubovskas rekomendacijas:

1) Muzikalie “notikumi”, kas notiek dazados registros nedrikst sapliist.
“Uzdevums par registra “distanci” ir viens no bittiskakajiem pianista
uzdevumiem”- raksta Golubovska. Polifonija ipai jasaglaba i distance, pie
tuva balsu attaluma nepieciesams radit katrai savu skanésanas sferu”.

2) Harmonija prasa registraciju pa vertikali, tas ir pirkstu registraciju,
sevigki akordos. “Akordu nevar vienkar$i papemt, tas ir javeido. Bass un
augséja nots tur akordu ka garozinas piragu”. Un $eit jabiat precizai skanu
attiecibai. Golubovska vienmér pasvitroja basa galveno lomu. “Bass ir jamil,
bez vina ir garlaicigi un sausi”. Akordi ir “jabave” uz leju, svarigak ir spélét
zemas skanas.,

3) Uz registracijas jomu attiecas ari instrumenticija. “Pianistam ir
jacenSas nevis imitét citu instrumentu, bet gan radit cita instrumenta spéles
iespaidu”.  Un svariga loma ir dinamikai ... dzirdot divus pustonus, zemako
skanu més dzirdéjam skaidrak. Ievérojot %o attiecibu uz klavierém, més
tuvojamies me¥raga skanéSanas raksturam”,

Un protams, nedrikst aizmirst vél par vienu klavierspéles izteiksmigu
lidzekli - tas ir pedalis. “Pedalis - rakstija N.J.Golubovska sava pazistamaja
darba “Pedalizacijas maksla” ir klavierspéles skanéganas dziviga valgme, tas
elpa, tas oma”. Maksla pedalizét, péc Golubovskas domam prasa makslu
iedzilinaties izpildamas muzikas saturd, prasa “attistitu maksliniecisko un
harmonisko dzirdi, skanu iztéli un izpildamas mizikas stila un uzbives

logikas izpratni”. Sava darba “Par pedalizaciju” vina no jauna atzimé, ka ari




pedalizacija “ka viss klavierspeles komplekss, ir atra un preciza dzirdes
reakcija attieciba uz maksliniecisko merki”.

Talak sava darba vina atzimeé, ka pedalu ideju var pierakstit, bet turpat
arl atruna “precizs pieraksts nem véra tikai laika momentu, bet nospieSanas
dzilums ... pazid no redzesloka”. Saja gadijuma izpilditajam atveras radosais
plagums dailradei, ta¢u “patvariba” pedalizacija nav pielaujama.

Un Zeit atkal izpilditaja N.Golubovska iestajas par loti precizu autora
teksta lasisanu “Béthovena pedali vajag lietot nevis godasanas del, bet gan
tadé] ka tas ir poétisks”.

“Sopéna pedalu rikojumi ir tapat vina izaukléti ka viss vina pieraksts”.
Golubovska deva pedala “vesturiski-stilistisko” klasifikaciju: krasaina un
bagatino$a - perioda lidz Béthovenam un fakturali nepiecieSama -
romantikiem”. Protams, §i klasifikacija ir nosacita, jo “ari romantiskaja muzika
nepieciefams atkirt fakturéto un koloréto pedali”. Slikti, ja pianists vadoties
no $auriem koloritiem nodomiem, izjauc kompozicijas logiku, izsméré realas
pauzes, vai otradi, lai izdabatu lielakai skané3anas amplitidai iznicina
harmonisko pamatu”. Golubovska loti saudzigi attiecas pret basu. Vina
uzskata, ka basam ka harmoniskam pamatam, “kajam, muzikalas celtnes
pamatiem ir iz&kiroda loma pedalu idejas radidana”, ir pret “orientésanos uz
harmoniskas amplitadas auriem akustiskiem faktoriem”, izvirza “pareiza” un
“neista” pedala terminu, (pazistama apziméuma - netirais un tirais vieta)
kur galvenais nav akustiskais faktors, bet tas pakartots telainajam saturam:
“Tira harmoniska pedala lietodana ir neista, ja ta izjauc basu melodisko liniju -
raksta Golubovska - vai nomaina vienus basus ar citiem”.

Sava darba Golubovska raksta par skanigumu ar un bez pedala, runa par
nepilna pedala milzigajam izteiksmes iespéjam, ievie§ “sadalosa un
apvienojoda pedala” terminu, ka ari dod konkrétus padomus jaunajiem
izpilditajiem. Bet darba beigas atzimé: “Pedalizaciju iemacit nevar. Var tikai

ieaudzinat muzikas un pedala izjatu”.
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Ta, es pacentios izanalizét un saprast galvenos izpilditajmakslas
principus, kurus savos darbos izvirzija pedagoge - pétniece N..Golubovska. Péc
manam domam tie ir 8adi:

Saudziga, iejutiga atticksme pret autora tekstu (ietver visu - gan
ritmu, gan artikulaciju, dinamiku un pedalizaciju).

Visi izteiksmigie lidzekli, kurus izmanto izpilditajs, ir pakartoti
skandarba galvenajai idejai, ta makslinieciskajam mérkim.

Galvena meérka izteiksmei nevajag but manierigai. “NepiecieSams
milét muzikalo skandarbu un izpildamo miiziku, bet nevis sevi muzika” - tads
ir izpilditajas N.J.Golubovskas kredo.

Katra uzstadanas - tas ir rado$s akts - izpildama skandarbs
“piedzimSana no jauna”.

Galvenais N.Golubovskas estétiskais princips - “nepiecieSamas
dvéseliskas moralas ipasibas, lai izprastu slavenu makslinieku teikto.
Cilvékam ir jabat sava talanta cienigam”. Sos visus izpilditdja principus
N.J.Golubovska veiksmigi pielietoja sava pedagogiskaja darbiba.

"Es macu, tapéc ka spélgju. Ja es nespélétu, tad neuzskatitu par
iespéjamu macit”- vina sacija.

“Radogie “atklajumi un atklasmes” izpilditajmaksla bija NadeZzdas
Josifovnas apmacibas un pedagogijas pamati - raksta J.Bronfins gramata -
“Golubovska - Izpilditdja un pedagoge”.

Uz jautdjumu par pedagogiskas darbibas galveno meérki Golubovska
atbildéja: “Es macu muziku un tas iepazidanu, bet klavierspéli ka iepazita
iemiesoanas lidzekli.”

Pec mizikas kritika M.Bjalika domam “Macit miziku Nadezdai
Josifovnai nozimé vispusigi attistit pirmamkartam cilvéciskas ipasibas, bet péc
tam skolnieka muzikalas tieksmes. Ka es jau rakstiju ieprieks, viens no

galvenajiem Golubovskas principiem - bija - né manierigumam. Vina sacija
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