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Klavierkoncerts, ka ar1 citi muzikas zanri, no ta rasanas pirmsakumiem lidz
misdienam, ir gajis loti lielu attistibas un parveidojumu celu. Lai gan pasa pamata
muzikala materiala izklasts, resp., klavieru ka solo instrumenta pretnostatijums pret
orkestri, lielakoties nav mainijies, tomer butiski ir mainijusies pargjie komponenti.
Piem., orkestra sastavs, koncerta formveide, kompozicijas tehnikas, pianistiskie un
tehniskie panémieni, koncerté$anas un koncertiskuma principa izpausme utt.
Komponisti miisdienas vairs klavierkoncertu ka zanru (atskiriba no klasicisma un
romantisma laika posma) neieliek noteiktos pienemtos ramjos un tradicijas. Tadejadi
tiek raditas jaunas idejas, kas saistitas ar visiem jau iepriekS min€tiem koncertzanra
komponentiem. Lidz ar jaunajam kompozicijas tehnikam koncertam ir zudusi
romantiska un klasiska koncerta cikliska forma — ta gandriz katra no darbiem ir sava.
Protams, daudzas no pazimém var manit, bet komponisti apzinati misdienas veido
jaunus modelus, méginot izvairities no ieprieksgjiem. Lidzigi ar orkestra sastavu — no
divkarsa orkestra Iidz instrumenta grupai, pat l1idz koncertam klavierém bez orkestra
(Iidzigi, ka baroka laika). Virtuozitates loma koncerta stipri samazinajas, kas atkarigs
no ta, ka autoriem priekSplana iznak citas prioritates - tembrs, savdabigs skan&ums
(kas, piem., var izpausties absollita statika), klavierém tiek mekl&ti jauni tehniskie
panémieni. Lidz ar to, iepriek§ izkristalizgjies, t. s. virtuozais koncerts pamazam
izsikst. Vairak nostiprinas tieSi simfonizacija koncertZzanra, bet dazreiz otradi - pat
kameriskums. Biezi orkestrim tiek izmantoti mazie sastavi, faktiski ar katra orkestra
instrumenta pielidzinasanu solista lomai, tiek paplaSinata sitaminstrumentu grupa,
ienesot pavisam ne dzirdétu skang&jumu un ekspresiju.

Komponistiem, meklgjot ko jaunu koncertzanra trakt€juma, rodas liela
diapazona iesp&jamiba: sakot no loti sarezgitam kompozicionalam struktiram un
tehnikam lidz pat t. s. jaunai vienkar$ibai. Klavierkoncerta ka zanra biitiba un nozime
tiek loti diferencéti uztverta; briziem pat klavieres ka solo instruments ir tikai
pielidzinams orkestra sastava instrumentam.

Stila zina plasi izplatits pan€miens ir stilizacija, minimalisms. Pat tiek ieklauti
neakadémiskas muzikas stili - ka dzezs, pops u.c. Komponisti biezi spélé ar stiliem un
7anriem. Zanra deformacijas rezultata 20. gadsimta, saistiba ar jaunam tehnikam,
rodas pavisam cits virziens, vairak ar noliedzoSu un loti inovativu raksturu. Pagaidam

to var but gruti noteikt, definét, bet tas daZreiz izskatas gan ka radikali pret&jais



iepriek$€jam tradicijam (virtuozitatei, solo un tutti attiecibam utt.), gan ka komplicéta
paradiba, dazadu stilu un tehniku sintéze.

Klavierkoncerta zanra attistibu butiski ietekmé pianisti. No vienas puses, var
jau but, ka ieprieksgjos laikmetos pianisms (spéles virtuozums ka sarezgitiba) tika
izsmelts, bet no otras — mainijusies komponistu un pianistu mijiedarbe. Sis divas
specialitates tiek loti atSkirtas, ar retiem izn€mumiem.

Aktuali ir sikak iedzilinaties un izpétit iemeslus un c€lonus latviesu
klavierkoncerta attistiba, virziba un transformacija, tapéc, ka tiesi Sini laika posma
(20. gadsimta 90. gadi — 21. gadsimts) par to rakstits un tas pétits loti mazs. Manis
izveletie koncerti tiek pirmo reizi analiz€ti un apskatiti, tam d&l izvelgjos tiesi tris
koncertus, kuri sarakstiti peéc 2000. gada, un divi no Siem koncertiem ir raksttti tiesi
divam klavierém.

Darba krustojas divas galvenas analizes linijas — viena saistita ar tradicionalo
skandarbu stilistikas raksturojumu un analizi, otra - ar izpilditaja pianista analizi. Tam
del manis izveletas péetnieciskas metodes ir galvenokart partitiiras un attiecigas
literatiiras analize, ka arT kontentanalize.

Par cik komponists un pianists ir buitiskakie §1 zanra motivatori un virzitaji, ir
loti svarigi koncertu apskatit gan no zanra, no komponista stila izpausmes puses, gan
no pianisma viedokla un skatfjuma, bet pirms tam iezZimé&t ta (pianisma) specifiskas
Ipatnibas.

Lidz ar to darba mérkis ir izpétit latvieSu klavierkoncertu ne tikai konkrétaja
laika posma, bet arT plasaka zanra attistibas konteksta, sastadot un apskatot attiecigo
literatliru, izanaliz§ot klavierkoncertus (konkretiz€jot darbam nepiecieSamos
rakursus: koncertiskuma un koncertéSanas principus, formveides tendences, miizikas
valodas un kompozicijas tehnikas izpausmi utt.), izcelot pianisma galvenos elementus
(saistiba ar komponista stila, interpreta u.c. aspektiem), kas kopuma atklaj darba
uzdevumus.

Darbs sastav no divam nodalam, pirmaja no tam koncentréjas koncertzanra
teorijas un prakses (nemot véra gan pianisma aspektu, gan latviesu koncerta vesturi)
apskata izklasts, savukart otra centréta tieSi uz atsevisSku klavierkoncertu analizi.
Darbu ietvara prieksvards, kura 1suma ieskiceti ta pamat virzieni, un noslégums, un
noslégums, kura veélreiz uzsverti dazi butiski faktori koncertzanra attistibas konteksta.
Teksta saturu papildina pielikumi, kas dod prieksstatu par klavierkoncertiem latviesu

miizika, ka ar1 dazada veida tabulas, sh€mas un noSu pieméri (kuri ne vienmér



raksturo tikai koncertZanru, bet pieder ari citiem klaviermuzikas zanriem). Darba

teksta atsauces uz izmantoto literaturu ir kvadratiekavas.
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1. Ieskats koncertZanra, klavierkoncerta vesturiskaja attistiba

Instrumentala koncerta zanrs, t. sk. klavierkoncerts, joprojam izpétits mazak
salidzinajuma ar citiem zanriem. Zinams ieguldijums §1 Zanra pé&tiSana latviesu
muzikologija pieder Janim Torganam, gan saistiba ar Rietumeiropas, gan latviesu
miuziku.(Var ar1 piezimét, ka muzikologa p€tijumi $aja nozaré saglaba savu aktualitati
ar1 krievu miizikas zinatné, pat nesen izdotaja Borisa Gnilova gramata
(Axmeonocuneckuii wnunv abcomomuit myzviku)[39] ir atsauksme uz Torgana
darbiem.) Saja magistra darba visi Torgana pétijumi par koncertu uzskatami par
visautoritativakajiem avotiem.

J. Torgans raksta Klavierkoncerta Zanra specifikas jautajumi un latviesu
klavierkoncerts dod savu skatijumu uz zanra specifiku, ta dazadu veidu un tipu
klasifikacijam, mizikas dramaturgijas Tpatnibu skaidrojumiem. [25] Isuma
nepiecieSams pakavéties uz dazam vina koncepcijas pozicijam, jo koncertzanra
problémika aktualiz&jas 20. gadsimta, kad Sis Zanrs pastav visdazadakos paveidos
(koncerts orkestrim, koncerts simfonija, solokoncerts u.c.). To ietekm& arl
mijiedarbiba ar citiem Zanriem. Koncerta attistibu butiski skar arf ta vésture — jau
sakot no 17. gadsimta.

19. gadsimta tiesi klavierkoncerta Zanrs pardzivo strauju uzplaukumu, veidojas
ta jaunie varianti, kuri kliist par pamatu talakai attistibai. Literatlira $a Zanra varianti
19. gadsimta pirmaja pusé tiek raksturoti ka turpingjums divam iepriekS€jam
tradicijam — klasiskajam koncertam (81 tradicija nak vispirms no Mocarta dailrades)
un ka simfoniz&tajam koncertam (tradicija, kuru iesak B&thovens). [25]

19. gadsimta sakuma nostiprinajas Vines (klasiskais) koncerts, kas apkopoja §1
zanra ieprieksg€jo attistibu: ar savam likumsakaribam, dalu uzbiives, dramaturgiju utt.

Klasiskajam koncertam, raugoties no formas viedokla, izveidojas noteikti
standarti, ar dazam pazimém, kuras norada uz So stilu: trijdalu cikls (ar
kontrast§joSam dalam — atra, leéna, atra), sonates forma pirmaja dala un
dubultekspozicija taja, vél svariga Sis dalas iezime ir kadence. Otras liriskas dalas
uzbiive tradicionali tiek orient€ta uz saliktu trijdalformu, retak sastopamas variacijas.
Pamattému parasti izklasta vai nu orkestris, vai solists, tadejadi saglabajas dialoga
princips, kur§ jau savu eksistenci nostiprindjis pirmaja dala. Tresa dala (finals)
lielakoties veidota tautiski zanriska rakstura. Ta uzbiive ir rondo/rondosonates forma,
kur t€mu bieZi pirmoreiz izklasta solists (pirmo epizodi arT nereti spélé solists). Arl

apskatot miuzikas izteiksmes Iidzeklus, ir redzamas daudzas it ka neiefiksétas



likumsakaribas, kas saistitas ar dinamiku, kustibu, raksturu. Klasiskais koncerts
visbiezak tiek rakstits mazora tonalitat€s, bet ja ir minora pamattonalitate, tad beidzas
mazora. Ipasi uzskatami tas ievérojams Mocarta koncertos. [25]

Paral€li zanra attistibai komponisti meklI€ jaunas iesp&jas vispirms skangjuma
- saistiba ar registra, tembra, faktiras u.c. inovacijam. B&thovens, nenoliedzami
turpinot  klasiskas tradicijas, 1izveido sava =zina reformu koncertzanra
trakt€juma/butiba, ievieSot simfonijas idejas, dramatiz&jot telu attistibu (tutti-solo
posmos izpauzas ne tikai kontrasts, bet arT pat konflikts). Tadejadi vina galvenais
sasniegums ir koncerta simfonizacija, kura turpinas ari romantiskaja koncerta.

Romantiskaja koncerta jau daudz elastigaks, bagatigak paradas mijiedarbes ar
simfoniju. Tas sev1 ietver arl kamermiizikas specifiku, dodot iesp&ju paradit vairak
ieks€jas jutas t€lu zina, mazak ariSkibas. To reprezent€ ari kadences, kuras tiek
speciali izrakstitas ar noteiktu mérki, akcentgjot konkrétu telu un raksturu. Lidz ar to
koncerta darbibas zonas paplaSinaSanas veicinaja §1 Zanra uzplaukumu romantisma
laikmeta (Vebera, Sopéna, Mendelszona, Sﬁmar}a, Lista, Bramsa u.c. komponistu
dailradg).

Petot klavierkoncerta Zzanra attistibu, loti bitiski ir arT apskatit tas specifiskas
ipatnibas. To tipologija tiek piedavata cita J. Torgana darba — Koncertzanra
tipologijas jautajumi XX gadsimta [27, 5-11]. Zanra galvenajam Ipatnibam pieder:

1. koncertéSanas princips,

2. koncertiskuma princips,

3. improvizatoriskums (neraugoties uz to, ka Sis princips saistits ari ar
koncertiskumu, ir verts to apskatit atseviski).

Sie principi lidz ar formu, miizikas izteiksmes lidzekliem, orkestra sastavu utt.
uzskatami izcel pazimes, kas lauj precizak noteikt koncertZanra attistibas butibu.

KoncerteSanas princips, runajot ar Torgana vardiem, ir tematisma izklasts un
attisttba dazadu, parasti tembrali neviendabigu atskanotaju spékiem [27, 5] un
1zskatas:

1. ka tematisma sadalfjums starp orkestri un solistu - tutti un solo epizozu

mija (horizontale),

2. ka solista un orkestra partiju akustiski tembralas attiecibas (vertikale).

Romantiskaja koncerta tematisma individualizacija ir sasniegusi tadu limeni,
ka t€mas tembralais ietérps bitiski maina tas emocionalo izteiksmi. (Piemé&ram,

klasiska koncerta dubultekspozicija veicina orkestra un solista partiju pretstatijumu,



tieSi Sis pretstatijums ir Zanra primara pazime, kura atbilst koncertéSanas principam.)
Lidz ar to veidojas izklasta dialogizacija, tadejadi koncertéSanas princips ir §1 zanra
viena no svarigakajam pazimém. Tas izpausme skandarba dazreiz rada telpiskas
perspektivas asociacijas, dazreiz sasaucas ar tembra personifikacijas ideju. [27, 6].

No koncertéSanas principa izriet koncertiskuma princips — ipass virtuozi
reprezentativs stils [27, 8]. Sis princips vairak attiecas tie§i uz solista uzstasanas,
prasmi sevi paradit, prasme brivi parvaldit materialu, artistiskums utt. Ka viena no
koncertiskuma biitiskakajam iezim&m ir solista kadence. Paral€li §im principam tuvu
stav izklasta improvizatoriskums. Tas spilgti izpauzas klasiskaja Vines koncerta
(visspilgtak pirmaja un treSaja dala — piem., Mocarta un Haidna koncertos). Vélak §1
pazime l1idz pat romantiskajam koncertam gandriz izzid, bet jau 20. gadsimta muzika
atkal paradas, tikai savadaka raksta (piem., ka aleatorikas posmi).

Apskatot jebkuru koncertu no izcelta principu viedokla, var konstatét, ka
parsvara visos koncertos pastav gan koncert€Sanas, gan koncertiskuma princips.
(Protams, simfonizeta koncerta vairak redzama koncert€Sanas izpausme, bet virtuoza
koncerta — koncertiskums.) Salidzinot pazimes (sk., tabulu nr. 1), ir secinams, ka starp
dazadiem jédzieniem atSkiribas ir tikai no to skatu punkta. Skatot dzilak, var ar teikt,
ka simfonizeta koncerta ir virtuoza koncerta pazimes un otradi. Vienigi, kas ir
iespgjams — saskatit kada tipa parakumu. Protams, ka §1 diferenc€Sana vairak
attiecinama uz koncertiem pirms 20. gadsimta. P&c tam var verot tikai atSkiribas vai

lidzibas, tamdél musdienu koncertu ir griiti klasificét, balstoties tikai uz raksturotiem

principiem.

Tabula Nr. 1

Simfonizetais koncerts Koncertésanas princips

— Saturiski piesatinats. — Tematisma izklasts un attistiba.

— Solists tuvinats orkestra sastavam, | — Dramaturgiska iedaba.
mazinas solo un tutti atskiriba. — Dialogizacija.

— Mazinas sacensibas elements starp | — Akustiska un telpiska asociacija.
orkestri un solistu. — Tembra personifikacija.

— Koncerts tuvinats simfonijas | — Koncert€Sanas principu nevar reducét
dramaturgijas un uzbiives uz dazadu izpilditaju sacensibu..
principiem..

Virtuozais koncerts Koncertiskuma princips




—  Ariskigas solista izpausmes. — Virtuozi reprezentativs stils.

— Daudz virtuozitates, izteikti solo un | — Atraisitiba, briviba, oratoriska bitiba.
tutti posmi; kadences. — Improvizatoriskums.
— Spilgts  sacensibas elements (starp | — Kadences..

solistu un orkestri).
— Nodalttas solista un orkestra partijas
ar izteikti personificetiem atskirigiem

izklastiem..

Neraugoties uz to, Sie jédzieni (principi) palidz noteikt koncerta butibu, cik
liela méra un cik tuvu skandarbs stav koncertzanram, un kadi attistibas virzieni to
maina vai papildina.

Ar romantisko koncertu ienak izvairiSanas no plasa solo un tutti posmu
pretstata, kas noveda pie atteikSanas no dubultekspozicijas cikla pirmaja dala. To
aizsak Mendelszons ar savu Pirmo klavierkoncertu (1831), it ka attalinoties no
koncerteSanas principa. Tai pasa laika vina koncerti ir parpilditi ar tehniski virtuozam
pasazam, kas biitiski iezim& koncertiskumu. Lidz ar to tie attiecinami pie virtuoza
koncerta tipa. Saistiba ar atteikSanos no dubultekspozicijas izvirzijas ievada nozime.
Parasti tas ir 1ss un sakas ar orkestra iestasanos (ka pirma ekspozicija). Solista partija
(Iidzigi iespelei) visbiezak ir virtuoza, kraspa, improvizacijas rakstura (seviski
Mendelszonam). Siimanim ievads jau ieguvis patstavigu tematisku nozimi, péc
virtuoza ievada solista partija tiek ekspon€ta téma (vispirms orkestra un péc tam
klavierpartija), kas sava zina izskatas ka atbalss no dubulteksponésanas.

Nakamais svarigais moments ir kadence. Ka raksta J. Torgans [25, 115-116],
izveidojas $adi kadencu veidi:

1. reduceta kadence. Improvizacijas ierobeZoSana (sakot jau ar Béthovena
Piekto klavierkoncertu) noved pie atteikSanas no kadences vispar. (Koncerta
pédéja dala kadence nav paredzéta ne Sopénam, ne Listam, ne
Mendelszonam). Toties kadences vieta tiek itin biezi izveidots virtuozs
pirmsikts uz dominantes basa;

2. izkliedéta kadence. Klavieru partijas piesatinaSana ar improvizatoriska
izklasta elementiem (trilleri, pasazas utt.). Sis veids vairak attiecinams tiesi uz
Sopéna un Lista klavierkoncertiem. (Lists biezi $adas vietas atzimé ar vardu

Cadenza.);




3. kadence — tematisks rezumé&jums. Viens no spilgtakajiem paraugiem $ada
veida kadencé ir redzams Stimana klavierkoncerta.

Nakama pozicija, kas dod prieksstatu par koncerta attistibu, ir ta struktiira un
koncertcikla uzbiive. Tika izstradati tris galvenie koncerta kop@jas struktiiras modeli:

1. Kklasiskais trijdalu cikls,

2. klasiskais ¢etrdalu cikls (simfonizétais),

3. viendalkompozicija (monocikls).

Siem modeliem var pievienot kaut vai v&l vienu: saistiba ar cikla dalu
noslégtibu vai atskanojumu bez partraukuma, kas, savukart, var virzit ciklu vai uz
kontrasta sastatformu kopuma, vai radit divdomigu prieksstatu par cikla dalu skaitu
(ja, piem., otra un tre$a dalas seko nepartraukti, tad ir gan tris-, gan divdalu cikla
uzbtive, kas manams jau Bethovena skandarbos).

Runjjot par cetrdaligu koncertu, janem véra, ka tiek pievienots skerco
(intermeco) ka tresa dala, lidz ar to koncerts parnem tradicijas no simfonijas cikla,
nereti tas vienojas ar simfonizaciju (ka Tpatn€u tElu tematisko attistibu un
dramaturgiju). Protams, ka p&d&jais atklajas ari citos apstaklos: kaut vai apskatot
Stimana klavierkoncertu, kur§ ir trijdaligs, acimredzams, ka tas pieskaitams pie
simfoniz€ta koncerta. Interesanti, ka komponists, it ka izlaizot otro dalu, tas vieta dod
intermeco. Vel viens savdabigs fakts ir tas, ka gan pirma, gan tresa dala ir sonates
forma. Lidz ar to var redzet, ka jau romantiskaja koncerta sastopamas loti lielas
atSkiribas no izvirzitiem principiem. Katra zina, gandriz visos koncertos lidz 20.
gadsimtam ir paSsaprotama pamatdalu formula (funkcija) — attiecigi tempam un
raksturam: atra — léna — atra.

Runajot par dalu dramaturgiskajam funkcijam, var redzet, ka pirma dala
notur skandarba dramatiska centra lomu, 1éna dala patur liriska centra nozimi un
finals visbiezak saglaba klasiskas tradicijas, radot priekSstatu par visparinajumu
(nereti caur Zanru (Arnolda AlSvanga termins [36]) — ar dejas izcelsmes Zanriskumu.
Romantiskais koncerts spilgti iezim&jas ar to, ka dalu funkcija gandriz katram
koncertam ir savadaka: pirma dala var bit liriska (Sopéns) vai heroiska (Lists), otra
dala var bat dejiska (Stmanis) utt. Sis laiks ir viens no klavierkoncerta Zanra
uzplaukumiem, kas rosina lielas parmainas un attistibu tuvakaja nakamiba.

Orkestris lielus parveidojumus nepiedzivo, kopS Béthovena laikiem ta sastavs
pasa pamata lidz 20. gadsimtam paliek nemainigs. Mainas tehniskie panémieni, kas

visai spilgti attistas un transformgjas orkestra instrumentiem.
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Mingtaja perioda sava straujaja attisttba no Vines koncerta lidz Listam,
Bramsam, Caikovskim u.c. radits liels koncertzanra lidzeklu arsenals. Vélak dzimst
arT jauni atklajumi, bet pamats (impulss) c€lies §int laika posma.

Interesanti ir pavérot tiesi klavierspéles panémienus un to attistibu — no Vines
koncerta Iidz pat miisdienam. Nenoliedzami katram komponistam ir savi specifiski
panémieni, bet tai skaita ir redzama to pecteciba un inovacijas. Sakot ar Mocartu un
Haidnu no gammveida pasazam un harmoniskam figuracijam, turpinot ar B&thovena
Tpatngjakam un sarezgitakam pianistiskam formulam, caur Sopéna, Lista, Bramsa, ka
ari Caikovska, Rahmaninova, Skrjabina u. c. komponistu savdabigajam un loti
virtuozi sarezgitajam spéles metodém lidz pat misdienu pianisma panémienu
atttstitajiem (Ravels, Prokofjevs, Perts, Ligeti, Glass u.c.).

Tapec, ka klavierkoncerta neparprotami svarigaka un dazreiz vieniga loma

pieder klavierém, svarigi apskatit ar1 pianistisko arsenalu un iezimét to specifiku.

2. Klavierspéles tehniskie panémieni

Mizikas vesturé ir skaidri redzama viena tendence: lielakoties klavierspéles
panémienu attistiba ir atkariga tieSi no komponistiem pianistiem. Panémieni nemitigi
tiek péc paaudzém, laikmetiem un gadsimtiem parnemti un bagatinati. Lidz ar to,
aplukojot latviesu komponistu klavierkoncertus, var vilkt paraléles ar kadu no citu
valstu agrakiem komponistiem. Tamdg] var saskatit vienadus tehniskos panémienus,
kas izmantoti koncertos, kaut vai Jana Ivanova klavierkoncerta sastopami panémieni,
kurus Sergejs Rahmaninovs pielietojis savos koncertos, vai ari Liicijas Garlitas
klavierkoncerta manama Aleksandra Skrjabina ietekme [34]. No vienas puses,
misdienas jaunus pianistiskus pap€mienus gandriz neiesp&ami atrast, tamdél, ka
klavieres ka instruments nemainas pé&c savas uzbiives un mehanikas. Bet, no otras, ir
jauni pianisma veidi, ir jaunas kompozicijas tehnikas, kas prasa no pianistiem daudz
savadaku izpildiSanas manieri (piem., aleatorika, improvizacija, instrumenta
preparéSana utt.)

Komponisti, meklgot jaunus pap€mienus, par prioritati izvirza tembralo
skan€jumu, kuram tad arT tiek pakartots noteikts pianistiskais pané€miens. Lidz ar to
koncertiskuma loma mazinas, jo tehniska sarezgitiba un spilgtums aiziet otra plana.

Nemot par pamatu klavieru tehniskas iesp&jas, nepiecieSami izdalit un izcelt
primaros pianistiskos panemienus, kas vésturiski c€luSies, sakot jau ar pirmajiem

instrumentiem, un attistijusies 11dz miisdienam. Var iedalit trs lielas grupas:
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1. panémieni, kas saistiti ar gammveida struktiiram,

2. panémieni, kas balstiti uz akordu strukttram,

3. panémieni, kas balstiti uz intervalu strukttram,

4. panemieni, kas balstiti uz dazada veida figuracijam.

Sis grupas ir ka pamats visiem panémieniem. Var iedalit arT daudz sikak, bet tad
veidojas So struktiiru dazadi apvienojumi. Katrai grupai ir savs lidzeklu komplekss.

Pirma grupa — to sastav visada veida gammveida pasazas, kas pamatojas uz

tradicionalu tonalitati (maZoru, minoru — dabigo, harmonisko un melodisko) vai
hromatisko, pentatoniku, modiem, senajam skankartam (jonisko, dorisko, frigisko,
lidisko, miksolidisko, eolisko, hipofiigisko) un citam vésturiski izveidotam skanu
secibam/rindam. Lidz ar jau minétajam gammveida struktiram var nodalit
komponistu specifiskas skankartas, kuras balstitas gan uz Ipatn&u vai savdabigu

intervalu secibu, gan ar1 uz pianistiski pozicionalu izpildiSanas manieri:

Piemeérs Nr. 1
Sergejs Prokofjevs — Pirmais klavierkoncerts (kadences sakums)

Al
.

b

f 4Cor. ¢ Tuba

Lidzigi arT Klodam Debisi ir etide, kas balstita uz pozicionalu pianistisko sp€li

un savam gammveida struktiiram:

Piemérs Nr. 2
Klods Debisi — Etide prieks astoniem pirkstiem (Pour les huit doigts)
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Interesanti ir tas, ka visas iepriekS nosauktas grupas ir saistitas, no vienas
puses, ar pianistiskiem pan€mieniem (piem., pozicionala spéle, pirkstu grupéSana), un
no otras — ar tehniskiem panémieniem (komponista dotie noradijumi, kas palidz
piemérot pianistiskos panémienus), kas ar1 griti nodalami. Tada sakariba, lai gan §1
grupa balstita uz gammveida struktiiram, tas nenoliedz dazadus izklasta veidus —

intervalos vai akordos, vai pat figurativos elementos:

Pieméers Nr. 3
Sergejs Rahmaninovs — Rapsodija par Paganini tému (klavierém un orkestrim) op. 43

(fragments no 18. variacijas)
= = -

> = 8_; """"" : e P

( 7 .
: — T = E I
IE . dim® e —— d""/’————\ 3
0 b 3 = i Fier
X %v D5 _i:_é'l i j,}[ | B e i | 4 ,.!
.
i :

5570
Ka vienu no miisdienu latvieSu komponistu miizikas pieme&riem $eit var minét
Jura Karlsona Koncertu divam klavierdm un simfoniskajam orkestrim, kur ir
gammveida pasazas gan ar savu, savdabigu intervalu secibu, gan savu pozicionalu

iedaltjumu:

Piemeérs Nr. 4
Juris Karlsons — Koncerts simfonija divam klavierem un orkestrim
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Otra grupa (kas balstita uz akorda struktiru) — sakotngja klaviermiizikas
attistibas perioda akords biezak konkretize€ tieSi skankartisku un kompozicionalu
funkcionalitati vai izpilda pavadoso lomu, resp., koncentr&jas faktiras pavadosSaja
slani. Tacu velak akorda struktura tika pielietota ar1 ka virtuozs tehniskais panémiens.
Piem., jau B&thovens savos klavierdarbos izmantojis tehniski sarezgitas akordu
secibas, un vertikales struktiira tajas ar1 dazadojas (Variacijas par A. Diabelli valsa
temu, 10. variacija). Viens no spilgtiem paraugiem ir Roberta Siimana
Klavierkoncerta op. 54, a moll (Pirma dala — Allegro affettuoso saceréta 1841. gada,

otra un tresa (Intermezzo un Finale) — 1845. gada) kadences posms:

Piemérs Nr. 5§
Roberts Stimanis — Klavierkoncerts op. 54, a moll
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Seit akordu seciba pilda pat melodijas/melodiska slana lomu, protams, ka
noteicoSa ir augS€ja balss, bet nenoliedzami visas akordu skanas veido kopgjo
skan&jumu un tehniski izpildamu, bet loti sarezgitu faktiru.

Pasa pamata pie $§1s grupas var attiecinat septinas struktiiras, kas veido bazes
pozicijas pianistiska zina (atSkiriba no ieprieks€jas grupas, kur So struktiiru ir daudz

vairak): trijskanis un septakords ar saviem apveérsumiem. Talak izmainas tikai akorda
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struktiiras intervalu attiecibas sekundas diapazona (maZora trijskanis vai minora
trijskanis, dominantes septakords vai pamazinatais septakords utt.). Tadejadi pargjie
akordu salikumi butiski nemaina pozicionalitati, nemot par pamatu akordu oktavas
ietvaros ka vienu poziciju. Turklat akordu apvérsumu pielietojums ir loti ekspluatets

panémiens seviski 19. gadsimta — ka, piem., Antona Arenska skandarba [42]:

Piemers Nr. 6
Antons Arenskis — Fantazija par Rjabinina tému, op. 48 (klavierém ar
orkestri)(fragments no sakuma posma)

Vel pie §is grupas pieskaitama ari dazada veida poliakordika, kas spilgti

ieztm¢&jas tiesi 20. gadsimta (interesants pieméers atrodams O. Mesiana kvarteta):

Piemérs Nr. 7
Olivjé Mesians — Kvartets laika galam (Quatuor pour la fin du Temps), pirma dala
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Lidzigi ka gammveida strukturas, Seit arl katram komponistam ieziméjas
individuali, savdabigi akordu salikumi vai secibas, ko parada gan akorda

funkcionalais traktejums vai specifiskais sonors skangjums:
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Piemeérs Nr. 8
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Tresa grupa (intervalu struktiira) — ar7 cieSi saistita ar akordu loti vienkarSa
iemesla d&l: no intervalu salikumiem veidojas akordi. Bet jaraksturo atseviski St
grupa, jo ta taCu apvieno saistiba ar intervalu sastavu atskirigus un pavisam savadakus
tehniskos un pianistiskos panémienus. Ari Seit iedalamas septinas intervalu struktiiras
un attiecigas pianista rokas pozicijas (sekunda, terca, kvarta, kvinta, seksta, septima
un oktava). Ir loti daudz vingrinajumu un etides, kur ka pamats ir viens no intervaliem
(etide tercas vai oktavu etide). Romantisma laika komponisti pat veido savus
vingringjumus, kur katrs no pianistiskiem panémieniem tiek ieklauts atseviska
vingrinajuma, lai attistitu to, piem., Johanness Bramss 5/ vingrindjums klavierem. A1l
Friderika Sopéna, Aleksandra Skrjabina u.c. komponistu etides pilda lidzigu lomu,
tadejadi attistot pianismu un klavieres ka virtuozu solo instrumentu lidz loti
izteiksmigai un vérienigai virsotnei. Ne velti koncertiskums un koncertéSana spilgti
iezimé€jas tieSi romantisma laika. Visbiezak izmantotie un apspélétakie intervali ir
terca un oktava, nedaudz retak sastopama seksta, lai gan péc skan&uma ta tuvinas
tercai ka apversums. Sekstas spélét ir pianistiski neertak, tas loti atkarigs no pianista
roku lieluma. Sini zina Bramss bieZi izmantojis tiesi nestandarta intervalus, lidz ar to
butiski sarezgot un ari attistot mazak pielietotos intervalus - ka seksta un pat oktavas

un sekstas apvienojums:

Pieméers Nr. 9
Johanness Bramss — Pirmais Klavierkoncerts (pirmas dalas galvena partija)
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Piemeérs Nr. 10
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Retak sastopami tadi intervali ka nona un decima, jo biezi pianista fiziologija
un klavieru taustina platums fiziski nepielauj $adu panémienu pielietosanu. Ir dazi
interesanti paraugi ari arpus koncertzanra, ka, piem., A. Skrjabina Etide op. 65 Nr.1,

kura sarakstita nonas:

Piemeérs Nr. 11
Aleksandrs Skrjabins — Etide op. 65 Nr. 1
:hrg‘l cou. 65, Nl
op. 65, Nel
Allegro fantastico Jl: i%n - 160 a1911-12)
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Bagatinot klavieru skan&jumu, tiek pielietoti art plasaki intervali, bet lidz ar to
ar1 veidojas jauns panémiens, kur akords vai intervals tiek lauzts, tadejadi ienesot

jaunas krasas klavieru skanguma. Lidzigi ka akordos, ari intervalos ir sava
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pozicionala spéle un pirkstu numerdcija, jo to salikums dabiski c€lies no cilvéka
fiziologiskas uzbuves.

Ceturta grupa (saistiba ar figuraciju) — ir pedg€ja grupa, kura sava zina aizgita
no visam trim iepriek§€jam, bet tai ir spilgta un patstaviga nozime pianistisko
panémienu bloka. Figuracija vairak, protams, sastopama faktiiras pavadoSajos slanos,
bet dazkart arT melodiskajos. Miisdienas figuracija biezi ierakstita partitira ka sonors
vai aleators kvadrats, bet ne vienmér. Turklat tas pamata var biit kada no gammveida
struktiiram, akorda vai intervala skanas. AtSkiriba no akorda un intervala atklajas tikai
ta izklasta, figuracijas gadijjuma tas ir linears. Zinama méra $ads panémiens izcéelies
no instrumenta specifikas, no skanas (vibracijas) ka fiziskas ipaSibas pagarinasanas.
Blakus @érgelém ka instrumentam, kuram noturéta skana neizdziest, ir instrumenti ka
klavesins, epinets, spinets, virdzinals utt. Iidz pat klavierém, kuru skana ka fizikala
paradiba izdziest (pat noturéta uz pedala, bez slapétajiem). Lidz ar to izkristaliz€jas
divi skanas, akorda vai intervala veidi, kas 1idz romantisma laikmetam kalpo ka
skanas/skangjuma pagarinaSanas panémieni. Piem., trilleris, kur§ plasi pielietots
rokoko un baroka laikmeta muzika. Velak Sis panemiens iegtst daudz patstavigaku un
individualizétaku nozimi. Komponistu klasiku skandarbos tas vairak pielietots
kulminacijas un kadence@s, ar1 ar lidzigu lomu (ka ieprieks€ja perioda) — skanas
bagatinasanu. Pamazam, Iidz misdienam trilleris ka panémiens tiek izmantots retak,
iznemot stilizaciju. Lidz ar to, ka primara trillera nozime bija skanas pagarinasana, pat
baroka laika tas loti bitiski attistfjas un daudzveidojas, rodot loti daudz un dazadus ta
paveidus (mordentu, prieksskani utt.).

Ka otrais veids ir akorda pagarinaSana, nemitigi atkartojot (noteikta seciba) ta
skanas. Sis panémiens attistijies lidz pat tam, ka ta funkcija pariet no pavadosas uz

solo. Tiek veidotas izverstas pozicionalas, virtuozas un spozas pasazas:

Piemers Nr. 12
Sergejs Rahmaninovs — Otrais klavierkoncerts, op.18 (otras dalas nosleégums)
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Ka jau iepriek§ minéts, tas var bit balstitas uz jebkuru no iezimétam grupam

(struktiram). Interesanti, ka akorda figuracija vairak pielietota klasicisma un
romantisma, bet gammveida (loti iezimigs pan€miens impresionistu dailradé (sk.
piemérs Nr. 2) un intervalu bazéta figuracija (misdienu minimalistu dailrade (piemers

Nr. 13) - vairak pielietoti pirms klasicisma un péc romantisma:

Piemeérs Nr. 13
Georgs Pelécis — Veltijums skolotajiem (divam klavierém un stigu orkestrim) (ievads)

Visas Cetras grupas saistitas ar1 ar citiem miuzikas elementiem, ka vienu no

svarigakajiem japiemin ritms un ta attisttba. Tam dg] saistiba ar pianismu izcelas tiesi
poliritmija, kas pianisma v@sturé iezim&jas ar koordinacijas problémam, kur katra
roka vai pat katra balss ir savadak strukturéta (divas skanas pret trim, tris pret Cetri
utt.). So pan@mienu iesdka attistit romantiki, piem., Frideriks Sopéns, vairak
izmantojot tieSi improvizatoriska rakstura elementus (piem&rs Nr. 14), Johanness

Bramss — vairak strukturgjot tos:



Piemeérs 1\VIr. 14
Frideriks Sopéns — Otrais klavierkoncerts, op. 21, f moll (otra dala)
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So pasu celu ari parpéma un turpindja Aleksandrs Skrjabins, kur§ ar saviem
klavierdarbiem paplasSina un pierada cilvéka bezgaligo plastiskumu un koordinacijas
iesp&jas (piem., A. Skrjabins Etide op. 8 Nr. 4, kur mainas Cetri pret pieci, tris pret
pieci un tris pret Cetri (piemérs Nr. 15), ka ar1 viena no komplicétakajiem paraugiem —

op. 42 Nr. 1, kur redzama struktiira pieci pret devini (piemé&rs Nr. 16)):

Piemers Nr. 15
Aleksandrs Skrjabins — Etide op. 8 Nr. 4

Ne 4

Cou. 8y rerp. 1
(1894)

Piacevole J:mo

Piemérs Nr. 16
Aleksandrs Skrjabins — Etide op. 42 Nr. 1
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Ka jau bija atzimets, visas iepriek§ min€tas grupas sava zina ir loti saistitas.
Tas tiek apvienotas un variétas, 11dz ar to pianistisko panémienu zina var manit gan
gammveida pasazas ar intervalu struktiiras iezimé€m, ar akordu un intervalu iezimém,
akordu struktiiras ar figuraciju un gammveida iezim&m utt.

Tadgjadi, rezumgjot, var izcelt divas dazadas paradibas, kas arT ciesi saistitas
viena ar otru, t. i, tehnisko panémienu, kuru nosaka struktira, un

pianistisko panémienu, kas saistits ar poziciju un izpildiSanas veidu.

3. Klavierkoncerta attistibas celi Latvija

Apskatot Latvijas simfoniskas mizikas koncertdzives sakumus, ka raksta
Ludvigs Karklins, var redzét, ka simfoniskie skandarbi atskanoti jau Kurzemes
hercogistes laikos Jelgava 16. gadsimta. [11], kapelu vadijusi tadi sava laika pazistami
vacu muziki ka J. Fisers (1646 — 1721) un A. Feihtners (1740 — 1823). Lielu ierosmi
orkestra miizikas attistiba devusi pirma Rigas vacu teatra pamatlicgja O. Fitinghofa
1773. gada izveidota 24 miziku kapela, bet it seviSki 1760. gada dibinata Rigas
mizikas biedriba, kas organiz€ saméra regularus simfoniskos koncertus. Jau 18.
gadsimta beigas sezona, kura ilgst seSus méneSus, abonenta koncerti ar ieprieks
pierakstidanos notiek ik nedélas. Seit tiek atskanoti V. A. Mocarta, J. Haidna, 1.
Pleijera, Dz. Vioti u.c. komponistu skandarbi. 19. gadsimta sakuma jau min&tajiem
autoriem pievienojas K. Gluks, V. Rigini, J. Duseks u.c. Atskanoti arT Rigas vacu
teatra dirigenta A. Jeni$a instrumentalie koncerti. 1803. gada 10. oktobrT Riga pirmo
reizi izskan€ja viena no pirmajam L. van B@thovena simfonijam.[11, 66] Bet, ka
liecina krievu miizikas kritikis V. Cesihins, tikai septinos gados vien (1888-1895)
Rigas koncertzalés izskangjusi tadi izcili klavierkoncerti ka P. Caikovska
Klavierkoncerts b moll un F. Sopéna Klavierkoncerts (diemZél, citéjama avota nav

nosaukts gan polu komponista koncerta numurs, gan atskanotaji) [11, 67]. 1880. gada
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Andrejs Jurjans (1856 — 1922) saraksta divas simfoniskas mizikas partitiras —
Simfoniskais allegro un Latvju visparigo dziesmu svétku marsu, 1idz ar to $is gads
iezimé&jas ka Latvijas simfoniskas muzikas aizsakums (kaut gan jau Pirmajos dziesmu
svetkos 1873. gada stigu orkestra izpildijuma izskangja Irlavas skolotaju seminara
audzekna un velak pedagoga Jana Bétina (1830 — 1912) instrumentalas kompozicijas.
Diemz&l partitras un pat to nosaukumi nav saglabajusies). [13, 6]

Katram laika posmam LatvieSu simfoniskas miizikas attistiba ir savas biitiskas
iezimes ka skandarbu muzikalaja satura ta ari izteiksmes lidzeklos. To veido ne tikai
ietekme no citam valstim, bet arT pastavosa vara un pat dzives apstakli. Nenoliedzami
ka pirmo var uzskatit ietekmi no latvie$u tautas dziesmam. Seit var pieskaitit gandriz
visus A. Jurjana skandarbus simfoniskajam orkestrim, E. Darzina Lirisko fantaziju, ka
ari lielu dalu Jazepa Vitola agrino simfonisko darbu. [13, 7]

Salidzinot latvieSu simfoniskas mizikas attistibu ar citam valstim, redzams, ka
Latvija loti ilgi valdijja romantisma monologa simfonisma tradicija. Lidzas tam
miizikas stili citur Eiropa attistfjas daudz atrak.

LatvieSu koncertzanra vesture aizsakas 1898. gada ar Andreja Jurjana
Concerto elegico ¢ellam un orkestrim, savukart pirmais klavierkoncerts tika saceréts
krietni velak — 1932. gada un pieder Janim Medinam. Interesanti, ka daudzos avotos
minéts 1932. gads, lai gan zinams ar1 fakts, ka tas uzrakstits divu ned€lu laika — no
1933. gada 22. decembra lidz 1934. gada 5. janvarim. Un ta pirmatskanojums noticis
1935. gada 4. marta Riga autora vadiba ar solisti Fransu Ellegardi (1913) (pazistama
danu pianiste, 30. gados vairakkart koncert&jusi Riga) [14, 97]. Tani pat gada ari
Volfgangs Darzins sarakstija savu Pirmo koncertu klavierém un orkestrim.

Apskatot latvieSu klavierkoncertus hronologiska seciba (pielikums Nr. 2),
varam iezim&t dazus posmus:

. no 1930. gada lidz 1960. gadam. Tiek rakstiti klavierkoncerti klasiska
zanra tradicija. Ir viens iznémums - P&tera Barisona Latvju rapsodija
(1945);

e pcc 1960. gada - Kklavierkoncerts sava klasiska nozimé jau ir retums.
Lielaku parsvaru nem koncerti vai nu ar specifisku nosaukumu,
nestandartu formu, vai citu orkestra sastavu.

Tas butiski iezimé to, cik progresivas reformas §in1 Zanra no 60. gada tiek ieviestas.
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LatvieSu miizikas vésturé klavierkoncerta attistiba, salidzinajuma ar tadam
valstim ka Vacija, Krievija u. c., ienem saméra pieticigu vietu. Tomér §1 Zanra
nozimigakie paraugi Lucijas Gartitas, Jana Ivanova, Jana Medina, Jana Kepisa,
Arvida Zilinska un citu komponistu dailradg liecina par klavierkoncerta dzivigumu.

Tatad pirmie latviesu klavierkoncerti paradas 20. gadsimta 30. gados. To
autori — Janis Medin$ (1934), V. Darzins, J. Kepitis (1936), M. Zarin$ (1936).
Nozimigakais no Siem darbiem ir Jana Medina Klavierkoncerts cis moll. Tas ir
trisdaligs cikls: Allegro moderato — Lento — Allegro, kura skaidri saskatams klasiska
koncerta cikliskums (ar treSo dalu rondo forma). Redzami gan koncertéSanas, gan
koncertiskuma (virtuoza klavieru partija) principi. Tomér no zanra trakt€juma
viedokla tas jau ir tuvs romantiskajam koncertam. Komponists muzikas attistibu
veidojis lielas Iinijas. Klavieru un orkestra partiju lidztiesiba pieskir koncertam
simfoniz€ta koncerta iezimes, turpretim tas saglaba zanra ipatnibu (virtuozos un
improvizatoriskos elementus). Sis koncerts uzskatams par latviesu klavierkoncerta
attistibas pamatu. Ar1 KepiSa Pirmajam klavierkoncertam (1936) raksturiga Iidziga
romantiska ievirze. (Vin$ koncertam ir pievérsies vairakkart — arfas koncerts (1938),
mezraga koncerts (1940), cella koncerts (1952), vijolkoncerts (1953/1960) un Otrais
klavierkoncerts (1953))

Margera Zarina klavierkoncerts (1936) diemz€l gajis boja. No tradiciju
viedokla ieveribu pelna latviesu t. dz. melodiju izmantojums [25, 124].

Koncerta zanram tuva ir P&tera Barisona Latvju rapsodija klavierém un
simfoniskajam orkestrim (1945), taja atbalsojas dazi viendaliga koncerta uzbtves
principi (vesela virkne tautas melodiju paklautas krasnai apdarei). Vel Seit var minét
tadus darbus ka J. KepiSa simfoniska svita klavierém un orkestrim Zvejnieku ciema
(1965), N. Grinfelda Kapricio klavierem un stigu orkestrim (1968).

Arvida Zilinska klavierkoncerts (1945) (J. Torgans min 1945. gadu [25, 124],
bet L. Karklins - 1946. gadu [14, 128]):

1. dala— Moderato

2. dala— Andante con molto quasi barcarolla

3. dala— Allegro molto scherzando.

Pirmatskanojums — 1951. gada 17. oktobrT Riga Arvida Jansona vadiba. Solists —
autors. Pirmais komponista lielas formas sacergjums. Tradicionalais trijdalu cikls,
veidots, stingri ievérojot Zanra likumsakaribas, pasvitrojot koncertiskumu gan

klavieru partija, gan tutti posmos. Cikla dramaturgija nav spilgtu pretmetu télos un
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noskanas, toties efektivi tiek izklastitas t€mas ar spilgtu pianistiski pateicigu, klavieru
tehnikas daudzveidigu faktiiru (spilgtas klavieru pasazas ar fonisku nozimi). Kopuma
koncerts sasaucas ar romantiska koncerta tradicijam.

50. gados komponisti daudz pieveérsusies koncertiem, piem., Jekabs Medins
(vijolkoncerts 1951., &rgelkoncerts 1954., trompetes koncerts 1954., ¢ella koncerts
1955., alta koncerts 1958., klarnetes koncerts 1946., divi mezraga koncerti 1949.
1962., fagota koncerts 1961., trombona koncerts 1964.) Tomer viens no labakajiem,
kurs saglaba savu nozimi lidz Sodienai ir

Liucijas Garitas klavierkoncerts, fis moll (1951) (veltijums Lailinas pieminai):

1. dala— Lento, pesante. Allegro sostenuto, sempre ben marcato

2. dala— Grave

3. dala— Allegretto scherzando.
Pirmatskanojums — 1955.g. 29. septembri Riga Arvida Jansona vadiba. Solists —
Hermanis Brauns. [14, 107]
Pianistisks, ar psihologiski dzilu saturu, kas izteikts miizsena gaiSo un tumso speku
cma, koncerts daudz€jada zina orient€ts uz romantiska koncerta paraugiem. Tam
piemit loti psihologisks raksturs, sava t€lu zina dalgji sasaucoties ar Skrjabina
klavierkoncertu.

Pirma dala (sonates allegro): koncertiskums izpauzas klavieru partija ar
akordu/oktavu faktiiru, virtuozam figuracijam. Koncert€Sanas un koncertiskuma
principi ir [1dztiesigi.

Otraja dala apvienojas variaciju un trijdalibas iezimes. Abas galvenas t€émas
ir latvieSu t. dz. melodijas. Pirmas t€mas attistiba ir ostinato variaciju pan€mieni.
Polifoniskas attistibas principi sakausé visu dalas tematismu, radot izteikti plastisku
formu.

Finals: koncertéSanas momentu finala izce] plasa improvizatoriska kadence.
Finalu noslédz krasna, svinigi pacilata koda.

No formas viedokla saskatams klasiska koncerta cikls, bet péc savas butibas,
telu rakstura, pan€mieniem ir manama ekspresionistiska ievirze. Intonativi tematiskas
saites, cikla dalu un posma vienotiba pasvitro muzikalas domasanas simfonisko dabu,
tur prett bagata klavieru partija, kadences, tas mijiedarbiba ar orkestri u.c. demonstré
tipiskas koncertzanra iezimes.

Jana Kepisa Otrais klavierkoncerts, e moll (1953):

1. dala— Allegro moderato
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2. dala—Lento

3. dala-— Vivo.
Pirmatskanojums — 1954. gada 18. maija Rigd Leonida Vignera vadiba. Soliste —
Jautrite Putnina [14, 187].

Sini darba telu loks kluvis daudzveidigaks neka vina Pirmaja koncerta.
[zmantoti inovativi panémieni, kas saistiti ar kompozicijas tehnikas attistibu (piem.,
senas skankartas, jaukts metrs). Koncerts ir klasiska trijdalu cikla uzbuvé un péc
biitibas pieskaitams pie romantiska koncerta. Zinama ietekme saklausama no Griga un
Rahmaninova darbiem.

Jana Ivanova Klavierkoncerts g moll (1959):

1. dala— Moderato maestoso

2. dala— Andante moderato

3. dala— Allegro.
Pirmatskanojums — 1959. gada 2. oktobr1 Riga Edgara Tona vadiba. Solists —
Konstantins Blimentals [14, 160]. (Sis darbs kopa ar Cella koncertu (1938. II red.
1945) un Vijolkoncertu (1951) veido koncerta trijotni popularakajiem solo
instrumentiem.)

Darba izziid romantiska skatijuma melodija, paradas racionals tieSums, skarba
objektivitate. Klavierkoncerts iezim& paveérsienu no romantiska koncerta uz jaunu
skatfjumu, atbilsto$i laikmetam. Formas zina tas ir trijdaligs koncerta cikls ar
kontrastéjosu dramaturgiju.

Apskatot So koncertu no koncertiskuma un koncertéSanas principu
1zpausmém, var konstatét, ka, pateicoties orkestra un solista sadarbibai, lielajiem solo
un tutti pretnostatijumiem, simfonisms (Iidz ar to koncert€Sanas princips) iznak
priekSplana. Tas nenoliedzami ar skaidrojams ar to, ka J. Ivanovs vispar kopuma,
sava dailrade, devis priekSroku tieSi simfonijam. Bet klavieru partijas
improvizatoriskais raksturs un kadences arT nedaudz liek manit par koncertiskuma
eksistenci. Ar visu to $is darbs kopa ar Liicijas Garttas klavierkoncertu it ka veido
pagriezienu klavierkoncertu attistibas gaita, ienesot jaunas ve&smas latvieSu
klavierkoncerta.

Ka jau iepriek§ mingéts, 60. gadi iezimg&jas ar jauna veida klavierkoncertu
uzplaukumu, ka ar1 paradas daudz jaunu autoru, kuri pieversas tiesi koncertZanram:

E. Goldsteins - Klavierkoncerts (1960) un cella koncerts (1963),
R. Grinblats - Klavierkoncerts (1963),
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O. Barskovs - Obojas koncerts (1963, Il red. 1970),

M. Zarins$ - Concerto innocente (pirmais érgelkoncerts, 1969),

R. Jermaks - Ergelkoncerts (1969),

D. Kulkovs - Ergelkoncerts (1969),

Imants Kalnins - Cella koncerts (1965),

R. Vintule - Koncertino klavierém (1969),

A. Grinups - Mezraga koncerts (1969),

R. Kalsons - Cella koncerts (1970) utt.

Bez minétajiem darbiem radusas ar1 vairakas svitas soloinstrumentiem ar orkestri,
orkestra koncerti un citi koncertZanram tuvi sacergjumi.

Edmunda Goldsteina Klavierkoncerts visuma vélreiz atbalso liriski dramatiska
romantiska koncerta modeli. Koncerta iezim&jas jaunas kvalitates, kas saistitas ar
intonativas vardnicas atjauninasanos Saja perioda vispar. Trijdaligs cikls, tacu
individuals risinajums pieskirts pirmajai dalai.

Romualda Grinblata Klavierkoncerts ir vél novatoriskaks 60. gadu kopaina.
Lakonisks, kompakts — cetras bez partraukuma sekojoSas dalas. Pilnigi ignoré
romantiska koncerta tie$as tradicijas. Manamas neoklasicisma iezimes. Otra dala
veidota ka 1éna kadence. Dodekafonijas tehnikas izmanto$ana. Vins, varétu teikt, ir
pirmais, kur$ koncertzanru butiski izmaina, dodot tam laikmetigu manieri.

Nilsa Grinfelda Kaprico klavierém un stigu orkestrim, 1968 (Pirmatskanojums
—1970. gada 12. novembri Riga Leonida Vignera vadiba. Solists — Valdis Jancis [14,
179].) Tas izcelas ar savu formu, viens no pirmajiem LatvieSu viendaliga koncerta
paraugiem.

Peteris Plakidis Mizika klavierém, stigu instrumentiem un timpaniem (1969)
Pirmatskanojums — 1970. gada 14. novembrT Riga Leonida Vignera vadiba. Solisti —
Elhonons Jofe, Laimonis Roze un autors [14, 312].

Tiesi klavierkoncerta novada $im koncertam ir spilgti laitkmetiska izteiksme un
individuals uzbiives trakt€jums, lai gan darbs tuvojas concerto grosso normam.

Zanra brivaka, daudzveidigaka traktéjuma tendence, kas aizsakas 60. gadu
sakuma un attistijas paraléli ar laikmetigas miizikas izteiksmes apguvi, ietekmé ari tos
koncertus, kas formali saglaba romantisko paraugu visparéju shému.

Ruta Skudra—Vintule Koncertino klavierém un stigu orkestrim, d moll
(1969):
1. dala— Andante
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2. dala— Allegro

3. dala— Andante.
Pirmatskanojums — 1969. gada 7. oktobr1 Riga Centa Krika vadiba. Soliste — autore
[14, 310].

Koncerta manama laikmetiga miizikas uztvere un valoda. Lai gan struktiira ir
trijdaliga, komponiste izvairas no tradicionalajiem tempa izkartojumiem un izmanto
tikai stigu orkestri.

R. Jermaka jaunatnei domatais Koncertino Do-Mi-Sol (1974) apvieno klasisko
tému reminiscences ar sonoristikas elementu izmantoSanu. leceres savdabigums
raksturigs ar1 J. Kepisa Beérnu koncertam (1974) un J. Kalsona Klavierkoncertam
(1974). Visus min&tos koncertus (ar R. Grinblatu sakot) apvieno to kamerraksturs, tie
ar paredzéti solistam un kamerorkestrim. Sis apstaklis liecina, ka Sodien romantiska
liela koncerta koncepcija nerod atbalsi komponistu intereses.

Viss §is periods (no 1960. gada) iezim&jas ar biitisku klavierkoncerta Zanra
uzplaukumu un attistibu. Sarakstiti loti daudz koncertu ne tikai klavierém. Tomeér,
precizgjot attistibas virzienu, sikak vajadzetu izskatit tieSi klavierkoncertus, kuri
sarakstiti pe€c 2000. gada. Tadejadi iezim&jot jaunas miisdienu tendences §1 zanra
konteksta. Viens no butiskiem darbiem ir Jura Karlsona Koncerts simfonija divam
klavierem un orkestrim, blakus tam interesanti apskatit Georga Peléca Veltijumu
skolotdjiem, kur§ ar1 sarakstits divam klavierem un stigu orkestri. Ka ar1 pilnigs

pretstats, savadaks koncerta paraugs ir Uga Praulina Concerto-concertino.
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II nodala

Apskatot klavierkoncertus, jaiezimé dazi analizes veidi, kuri nepiecieSami
precizakai koncertzanra izpétei. Lidz ar to detalizeti tiek apskatita skandarba forma,
kompozicijas tehnikas salidzinajuma ar agrako §1 zanra trakt€jumu, arl pieverSot
uzmanibu klavieru trakt€juma specifikai, ansambliskumam (koncertos divam

klavierém) un pianismam.

1. Ugis Praulin§ CONCERTO — CONCERTINO Kklavieréem un stigu orkestrim
(2002)

Skandarbs veltits Normundam Sné un Rigas kamermiizikiem. Tas ir pirmais
klavierkoncerts komponista dailrade. Skandarbs veidots no tris dalam.
Pirma dala

Komponists visu dalu iedala 14 posmos, kurus nodala/iezim& ar dubultsvitru.
Pamata ir pieci miizikas materiali, katrs izcelas ar sava veida stilu, piem., viens posms
veidots ka viduslaiku stilizacija, turpreti cits atgadina popmiuzikas un dzeza
sajaukumu. Interesanti, ka dala ir sarakstita la minora, un tikai viena no posmiem
paradas islaicigi harmonijas arpus S§is diatoniskas skankartas. Koncerta pirma dala
rakstita minimalisma stila ar nelielu novirzi uz stilizaciju.

Katram no Siem posmiem ir sava struktiira un kompozicijas ideja:

1. posms (a) (Adagio, calmato) — Tiek dots neliels motivs Saura intonativa loka,
kvartas diapazona (piemérs Nr. 17). Viens no vadoSajiem elementiem Seit ir
harmonija, t.i., basa gajiens — la, sol, fa, mi. Sis materials tick atkartots ka isa
variacija posma sakuma. Harmonija tiek vesta uz dominanti, radot vienkarsu,
bet tai pasa laika skaidri iezZim&tu nenoturibas sajiitu posma beigas. Rakstura
zina §is posms ir apcerigs un mierigs, komponists nedod spilgtu miizikas

materialu, kas rosinatu konfliktu vai talaku attistibu.

Piemeérs Nr. 17
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2. posms (b) — S ir loti Tsa uzbiive, kas veido it ka pareju no pirma uz tre$o

posmu. Sis ir vienigais posms skandarba, kur manamas harmonijas arpus la
minora skankartas (piem., do minors, Sibemol mazors). Komponists
visticamak nav apzinati lietojis tautas miizikas elementus, bet melodijas
intonacijas asocigjas ar sava veida atgrieSanos nedaudz senak pagatne. Sis
posms, 11dzigi ka M. Musorgska skandarba /Izstades gleznas — Pastaigas téma,
veido pareju no viena rakstura un t€la uz nakamo.

posms (c). Sis posms balstits uz subdominantes &rgelpunktu (re). Paradas
kustiba, kas veido kapumu gan dinamiska, gan emocionala zina. Klavieru
partija v€rojamas izrakstitas aleatorikas pazimes(piemérs Nr. 18). Posma

beigas ir gammveida pasazas, kuras veido gan dinamisku, gan akustisku

kapumu.

Piemérs Nr. 18
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4. posms (d) — (Con amore) Balstits uz vienkarSas akordu secibas (balta

diatonika) ar Tpatn&ju ritmisko zZim&umu. Orkestris veido harmonisku secibu,
kas péc savas krasas un rakstura izklausas pec viduslaiku dejas. Veidojas sava
zina viduslaiku muzikas stilizacija. Klavieru partija ir melodija, kas izskatas ka
improvizacija.

posms — uz stigu flazoletu fona tiek veidotas replikas klavieru partija, nedaudz
manams puantilisms orkestra partijas izklasta. No piekta Iidz astotajam
posmam ir t€ma un tris variacijas, tai pasa laika saklausama kopg€ja attistiba.
Pamazam ritmiski tiek attistits viens un tas pats materials, bazgjoties uz tam
pasam harmonijam. Lidz nosaciti no viduslaika skan&uma materials partop
par musdienu naivu it ka popmiizikas un dzeza apvienojumu. P&dgja variacija
izklastita ka kulminacija, 1idz skan&ums atgriezas iepriek3gja noskana. Si
posma nobeiguma vijolu flaZoleta skan&juma paradas 1. posma materials, kas

liecina par atgriesanos tagadng (piemérs Nr. 19).
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Piemérs Nr. 19
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Nakamie divi posmi (devitais un desmitais) tiek buveti ka kadence, kur

pirmais posms ir apcerigs, un otrais jau ar savu parliecibu. Interesanti, ka komponists

pats dod pilnigi brivu improvizaciju Sajos posmos, pat partitiira atzim&jot (ne tikai

kadenc€, bet arT septitaja posma) improvizacijas vietas. Sis princips sava zina

sasaucas ar klasicismu, kur izpilditajam koncertos tika dota iesp&ja pilnigi brivi

izpausties. STs nosaciti kadences virsotng izskan dalas galvena téma ka atgadinajums.

P&c improvizatoriska posma seko reprize, kur atkal paradas pirmie Cetri

materiali, tikai savadaka seciba — c, @, b un nosléguma d. P&dgja posma (d) (Delicato,

con amore) sakuma materials tiek apmainits vietam orkestra un klavieru partija, bet

pasas beigas atgriezas sakotn&jais materiala izklasts.

Kopuma veidojas trijdalforma, pat ar manamam sonates formas iezimém.

EKSPOZICIJA IZSTRADAJUMS kadence | REPRIZE
A - B-C-D E C-A-B-D
(a, a1) (e, e1, €2, €3)
1. — 4. posms. 5. — 8. posms. 9. — 10. | 11. — 14. posms.
posms.
la—re—la dominante (mi) mi re—la—Ila
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Lai arT cik talu $is koncerts nestavétu no ta tradicionalam ipasibam, formas

zina, kaut vai netie$i, var manit §1 zanra iezimes. Darba nepastav solo un tutti

pretnostatijums, ka arT sacensiba starp solistu un orkestri. Ar1 nepastav seviski spilgtas

virtuozitates, pianistisko panémienu loks ir loti Saurs. Vietam §1 koncerta pirma dala it

ka rosina asociacijas par minimalismu/minimalisma stilistiku, pat noslieci uz fona

miziku. Kopuma $§1 dala ir vairdk improvizatoriska un apceroSa, bez spilgtas

kulminacijas un lielas problémas risinasanas.

Otra dala

St dala arT ir loti interesanta péc savas uzbiives. Komponists sadala dalu

devinos mazos posmos, speciali izdalot vel tr1s lielakus posmus ka atseviSkas dalas,

lidz ar to skaidri saskatama trijdaliba. Bet, apskatot tematisko materialu, ir

konstatgjams, ka vairak iezimégjas divdaliba.

1 2 3 4 5 6 7 8 9
5+5 3 3 4+4+7 5 5 7 4+4+6 10
(taktis) | (taktis) | (taktis) | (taktis) | (taktis) | (taktis) | (taktis) | (taktis) | (taktis)
A B A1 B1
1. dala 2. dala
Re (replika) | (replika) | Mi fadiez | fadiez | mi mi (koda)

No vienas puses, Seit manama divdaliba, no otras puses trijdaliba un pat cikliskums.

Sakot no 4 posma skaidri saskatamas ostinato variaciju iezimes uz noteiktas

harmoniskas secibas (piemérs Nr. 20). Tadejadi forma ir ieklautas ar1 variacijas

pazimes.

Piemeérs Nr. 20
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P&c rakstura $1 dala ir apceriga un stastoSa. Melodija un pavadoSais materials

tiek parcelts no klavierem uz orkestri vai otradi, tadejadi veidojot dialogu, kur§ péc

dramaturgijas nerosina konfliktu, bet gan turpina ieprieks¢jo, seviski nepapildinot to.

Tresa dala

Lidzigi ka pirma dala, Seit ir skaidrs iedalijums pa posmiem, kuri gan

kontrast€, gan papildina viens otru. Interesanti, ka skandarba tresa dala sarakstita tris

fazes, kur arT katra faze par sevi veido veselu patstavigu dalu.

Pirma faze:

1. posms — (Impetuoso) — iesakas ar loti virtuozam pasazam klavieru partija

(piemérs Nr. 21). Pasazas balstitas uz viena principa, panémiena, lidz ar to
spilgti priekSplana izvirzas virtuozais elements. Pirmo reizi §ini koncerta
paradas koncertiskuma pazime. Posmam ir pompozs raksturs, ko pastiprina
fanfarveidigie izsaukumi ar noteiktu harmonisku (funkcionalu) skanu
secibu pa mazam tercam uz augSu, kas So raksturu pastiprina (la, do,
mibemol, fadiez, la, do, mibemol). Posms veic tresas dalas ievada

funkciju.

Piemérs Nr. 21
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posms ir liels pretstats iepriekS€jam, ar siku, nedaudz bailigu un tai pasa
laika saspringtu raksturu, tris reizes atkartojas Z€labains motivs vijolu
partija la minora, lidz, beidzot, seko ka turpinajums nakamais posms.
posms balstits uz repeticijam, ka centrala skana Seit ir la, kas nemitigi
atkartojas atra seSpadsmitdalnosu kustiba.

posms, turpinot ieprieks$€jo, notur spriedzi, pastiprinot to, nomainot
seSpadsmitdalnoSu kustibu ar akcentétam astotdalnotim stigu instrumentu
partija. Pirmajas astonas taktis tiek noturéta intensitate, pamatojoties uz tas
paSas vienas skanas ka centra. P& tam piecas reizes tiek atkartota

kvadratiska (4 t.) seciba no tonikas uz dominanti, kas posmam dod

32



nenoturibas sajitu. Klavieru partija veic improvizatoriska veida iespéles,
kuras tikai balstitas uz pamat skankartu — la minoru.
5. posms (Tenebroso). Sis posms vél ar vien balstits uz repeticiju, bet 3eit
paradas jauns tematiskais materials, kur§ gan noslédz iepriekS€jo posmu
virkni, gan ievada sekojosa.
posms (<Free Jazz>, Robusto, Jazzy groove).
posms (accentuato, marcato).

posms (continuo).

© © N o

posms (calmando). Sie &etri posmi ir solista improvizacija. Ka princips
nemts basa izturta, atkartota mi skana, kas veido it ka dominantes
ergelpunktu. Par pamatu un balstu, uz kura tiek veidota improvizacija
dzeza stila (pe& komponista dotajiem apzim&umiem), ir izrakstits
staigdjosais bass (sestaja posma — Vijolém un altiem, septitaja — elliem un
kontrabasiem, astotaja un devitaja — gan vijolém un altiem, gan celliem un
kontrabasiem). ST ir viena no dZeza pazimém, kaut gan $ini gadijuma tas
viss kopa vairak izklausas péc modernas improvizacijas, nevis dzeza. Cetri
posmi ir veidoti ka cCetras attistibas fazes, kur septita (vidéja) posma
nosléguma ir kulminacija, un astotaja, noslédzoSaja posma skan atblazmas
no skandarba otras dalas, Iidz ar to veidojot sava zina rezumgjosu
nobeigumu tresas dalas pirmaja faze, un ar1 sava veida arku starp otro un
treSo dalu kopuma. Devitais posms ir ka koda Siem trim iepriek$gjiem
posmiem. Klavieru partija autors ir izrakstijis precizu noSu tekstu, bet ta
atskanojuma saklausama pilnigi briva sava un pat neatkartojama
improvizacija, tikai ar daZziem atsauces punktiem, kur autors pats pieturas
pie rakstita teksta. Artikulacija tiek izmantoti akcenti, figuracijas,
sinkopéts ritms, gammas, iespéles, pasazas u.c. panémieni, kas ienes
kopgja skangjuma dZeza elementus un iezimé jaunu zanrisko sfeéru/krasu
Praulina koncerta.
Otra faze (Chorale — Jig — Chorale)
Koralis (1. posms)
1. posms iesakas ar gaiSu, mierigu korali (Do maZora), kas ienes parmainas dalas
rakstura. Koralis (sena tradicija) ka pilnigs pretstats dZzeza (moderna tradicija)
skangjumam pievieno pat garigas dvesmas pirma posma koloritam. Lidzigi ka

pirmas fazes pirmajam posmam, ari $is posms pilda ievada funkcijas.
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Ziga (2. — 6. posms.)

2.

posms iesakas ar kustigu kanonu (re minora), kur§ sastav no motiva kvintas

robezas (re - la) (piemérs Nr. 22).

Piemérs Nr. 22
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posms ir pareja uz nakamo, $aja 1saja posma sasniegts kresendo iespaids, kas
tiek panakts ar akordu repeticiju.

posms (Galop), kura redzama saikne ar klasisko koncerta modeli — tresa dala
veidota Zanriska rakstura. Kaut gan Seit ir tikai mazas dvesmas no §1 modela
kopuma.

posms ir atvéléts improvizacijai. Seit apvienojas iepriek§gjos posmos lietotie
panémieni (ritms, repeticija, kanona melodija u.c.).

posms — koda Zigai. Uz unisona skanoSas kanona melodijas (no otra posma) ka
ar akmeni tiek iecirsta akordu seciba — la minors, Fa mazors, Re mazors un la

minors.

Koralis (7. posms)

7.

posms (Generoso). Ar pilnigi citu raksturu neka fazes sakuma atskan tas pats
koralis, bet Soreiz pompozi un svétsvinigi, drosi un parliecinosi, plasa akordu
skangjuma. Ar to arl beidzas tresas dalas otra faze. Interesanti, ka pasa
nobeiguma saklausamas jau nakamas (treSas) fazes tematisms (piemérs

Nr. 23).
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Piemers Nr. 23
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Tresa faze
Atkal sastav no daudziem maziem komponista iedalitiem posmiem. ST faze no
visam trim kopuma atSkiras ar to, ka tai nav iek$€u posmu grup&uma, ka ari
kontrasta. Visa dala paiet viena uzvaras sauciend. Ta iesakas Do mazora un saglaba
So tonalo centru visa forma. Taja var saskatit trs attistibas vilnus:
1.) 5/8 taktsméra iesakas pulsacija, nemainigs ritms, kas tiek noturéts

ilgu laiku, balstoties tikai uz divam harmonijam un repeticiju

(piemers Nr. 24).

Piemers Nr. 24
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2.) Vilnis saistits ar panémiena mainu, kas taja pasa taktsméra skan
daudz akfivak un grandiozak. ST posma beigds paradas
improvizatoriska melodija.

3.) It ka pulsam nemainoties, mainas taktsmérs (no 5/8 uz 3/4). Sini
posma tris reizes izskan kadence (ar kvadratisku struktiiru 8+8+8)
ar loti vienkarSu harmonisko karkasu - T — S — D. Pirmo reizi Do
mazora, otro un treso - Re mazora.

Velak ir koda - ka izskana, kad viss nobeigums izgaist. ST vienkarsa (T-S-D) akordu
seciba dod klausitajam sajttu par noslégumu, bet pats nobeigums nerod pabeigtibas
sajlitu visa darba konteksta.

Ieskicgjot visas tresas dalas formu var redzet, ka dala sastav no tris fazém un
katra no tam savukart ar1 veido trijdalstrukturu.

Skandarba kopgjais raksturs vairak tendéts uz t. s. vieglas muzikas Zanru, kas
rada ta skan&uma asociacijas vai nu ar kadu filmu miizikas piesaisti, vai fona lomu
miizika. Nenoliedzami ir loti interesanti méginajumi apvienot akadémisko makslu,
varétu teikt, ar popkultiiru. Kopuma no stila viedokla, veidojot minimalisma un dzeza
apvienojumu, ka ari ievadot zanriskas (neoklasicismam raksturigas) pazimes,
komponists gan krietni brivak trakté koncertzanru (veidojot Zanru sintézi), gan
saglaba dazas vispargjas pazimes.

Ja véro orkestra un solista pretnostatijumu, tad varam secinat, ka neviena
mirklT nav manams konflikts, tutti un solo princips praktiski nepastav. Formas zina
var saskatit klasiskas, var biit ne speciali pasniegtas, bet tomér redzamas/uztveramas
struktiiras. Runajot par solista partiju un pianisma izpausmeém $aja koncerta, jaatzime,
ka panémieni ir loti vienkarsi un tradicionali un vairakos gadijumos balstiti parsvara
tikai uz repeticiju. Pec improvizatoriskiem posmiem var secinat tikai attiecigi katra
izpilditaja iemanas $aja sféra. Sie posmi parsvara balstiti uz gammveida pasazam vai
kadu repetitivi ritmisku muzikalo graudu.

Katra zina §is koncerts demonstré vienu no zanra attistibas virzieniem, ka ari
paraugu tam, cik tuvu klavierkoncerts ka zanrs var pietuvoties vieglas miizikas sferai.
Salidzinosi ar iepriek$gjo laika posmu arvien biezak koncerts iesligst divas gal&jibas,

vairak tapéc, lai mekletu ko jaunu un nebijusu.
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2. Georgs Pelécis VELTIJUMS SKOLOTAJIEM divam klavierem un stigu
orkestrim (2003)

Sis nav vienigas komponista sarakstitais koncerts, vina dailradé sastopami vél
tadi klavierkoncerti ka Concertino bianko in C, klavierém un kamerorkestrim (1990),
Koncerts Nevertheless vijolei, klavierém un kamerorkestrim (1995).

Darbs sarakstits 2003. gada, veltits Arama Hacaturjana dzimsSanas simtajai
gadadienai. Komponists skandarbam nedod koncertZzanra nosaukumu/apzimg&jumu,
bet neraugoties uz to, Sis ir viens no musdienu koncerta paraugiem. Instrumentu
sastava zina interesanti ir ne tikai tas, ka kopa ar stigu orkestri ir divas klavieres ka
solo instrumenti, bet ar tas, ka otraja dala ka viens no 20. gadsimta jaunievedumiem
akadeémiskaja mizika 11dzas dziviem (akustiskiem) instrumentiem ir skanu ieraksts
(tape). Darbs sastav no divam dalam, kuras viena otrai seko nepartraukti (attacca).
Apskatot koncerta partitiru (diemzeél skandarbam veél nav skanu ieraksta) un
salidzinot to ar §1 Zanra iezimém ieprieks€jos stilos, var ieveérot dazas Ipatnibas: no
vienas puses, instrumentu sastavs ir 11dzigs baroka laika tradicijai, no otras puses, no
tehnisko pan@mienu un rakstibas stila viedokla skandarbs vietam sasaucas ar Zanra
klasisko modeli. Lai gan kopuma, stila zina tas ir loti misdienigs. Ar1 formas (plasa
izpratn€) trakt€juma tas nav pielidzinams tipiskam koncerta variantam.

Kopuma darbam ir divdalu kontrasta sastatforma, kur pirma dala ir atra un otra
1ena. Pirmaja dala varam saskatit rondo/rondosonates (ekspozicija + epizode — forma
partraukta) formas iezimes, kura tacu nav pilna (nav reprizes), kas, savukart, rada
kompozicionalas elipses efektu (péc Viktora Bobrovska teorijas — [37]), tur preti otra
dala ir skaidra rondo forma. Lidz ar to koncerta cikla iezimg&jas moduléjosa uzbiive:
viena rondo struktiira pariet/modulé (eliptiski) uz otru. Sis princips jau sasaucas ar
romantiska koncerta elementiem.

Pirma dala
Ta sastav no pieciem posmiem, kas kopuma veido $adu izkartojumu:

levads - A - B - A1 - C

levads

Skandarbs iesakas ar garu ievadu klavierém solo. Seit skaidri saskatamas
minimalisma stila pazimes. Blakus izturétai figuracijai (apspélets la minora
trijskanis), kas dod iztur€tu, sava zina sonoristisku, minorigu nokrasu, notiek spéle,

saspéle starp pirmo un otro klavieru partijam. Viens un tas pats motivs tiek atkartots
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(vietam nedaudz vari€ts), pieaudz€ts, paplasinats un izrotats. Veidojas it ka
sasaukSanas starp abam klavierém. Faktiira pamazam tiek ritmizéta (sakot no
pusnotim un ceturtdalnotim Iidz pat nemitigai seSpadsmitdalnosu kustibai). Viss nosu
materials nesatur nevienu alteracijas zimi. Ta ir t. s. balta diatonika. Pateicoties $adai
figuracijai manamas stilizacijas, neoklasicisma elementi (piemérs Nr. 25). Stila un
rakstibas zina zinamas paral€les saskatamas ar Fransa Pulenka koncertu divam
klavierém (1932), kur lidzigi ka §in1 koncerta, viens un tas pats nosu materials biezi
tiek atkartots, parcelot to no vienam uz otram klavierém. Ta ir sava veida specifika
koncertiem ar divam klavierém. Interesanti ir tas, ka, sakot jau ar ievadu, tiek ieSifreti

Arama Hacaturjana iniciali, tieck nemitigi apspélétas skanas la (A) un si (H). Bet no

muzikala materiala Hacaturjana seja/stils neatklajas. Tad&jadi Seit tikai iekodéts,

ieSifréts veltljuma adresats.

Piemeérs Nr. 25
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Jau ievada var redzet divus pretnostatitus panémienus, t.i., akordu un gammu
(vertikali un horizontali). Lai gan akords pagaidam ir izklastits figurativi. Posma gaita
Sis divas fighras izkristaliz€jas. Pieaugot dinamikai, faktlirai un registram, tiek
sagatavots nakamais posms.

Pirmais posms (A, no 98.t.)

Lidz ar orkestra partijas iestaSanos paradas ari tautiska rakstura melodija. ST
téma, kas ir 8 taktu periods (a: b/ ai: b), velak tiek variéta. Témas tautisko raksturu
pastiprina arT panta un piedziedajuma attiecibas — b materials tiek atkartots ka sava
veida piedziedajums. Talak seko perioda atkartojums ar jau izmainitu muzikalo
materialu. Tiek veidota variacija, kura saglabajas gan témas intonacijas, gan
ritmiskais zim&ums. Komponists dod kanonisku izklastu starp ¢etriem slaniem:

e pirmas klavieres,
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e otras klavieres,
e pirmas un otras vijoles,
e alti, Celli un kontrabasi.

Rodas slanu polifonija, pat grafiski skaidri redzams slanu virziens. Pirmaja
teikuma ir tikai divi motivi (augSupejoss un lejupejoss), kas veido savu zZim&umu
(sk., shemu nr. 1) (piemérs Nr. 26). Otraja teikuma $is zZim&jums ir sarezgitaks, jo tani
jau paradas cetri motivi (sk., shému nr. 2) (piemérs Nr. 27). NoSu pieméra, ka ar1
shéma var redz€t, ka veidojas atseviskas struktiiras no dazadiem motiviem.
Komponists ar1 talaka skandarba gaita lidzigi operé ar motiviem, slanu sastavu

nemainot, vietam tos apvienojot viena kopgja slant.

Piemérs Nr. 26
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Shéma nr. 1
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3. slanis
4

slanis
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Piemeérs Nr. 27

Sheéma nr. 2
_ . v ﬁ llllll> ﬁ
1. slanis ““
2. slanis . ssccccd mm mmp ccccccdP
3. Slﬁnis ﬁ """> ﬁ Illlll>
4, slanis
oooooo’ oooooo’ e _>

Talak attistiba veido savadakas struktiiras (arT kvadratiskas): 4 t. + 8 t. + 4 t. + 4 t.
Lidz ar to So materialu var iedalit Cetros posmos:

1. posms — 4 taktis, kur Iidzigi ka ievada notiek saspéle takts robezas, atkartotu
akordu salikuma (ar ritmisku zZim&umu, kas aizgiits no t€mas) - starp abam
klavierem. Orkestris §in1 gadijuma tikai dod tembralu noskanu, veidojot
figuraciju, kas kopuma ir tas pats akords, tikai izklastits lineari;

2. posms — 8 taktis. Klavieru partijas turpinas saspéle. Bet interesantaks ir
orkestra zZim&jums, kur pirmaja teikuma (4 taktis) ir gammveida pasaZas uz
leju (no la un do skanas) divu oktavu robezas, veidojot paral€lu tercu secibu.
Un otraja teikuma notiek pretgja kustiba — uz augsu;

3. posms ir lidzigs pirmajam, atSkiriba ir tani, ka sasp€le Soreiz ir starp orkestri
un solo instrumentiem (veidojas it ka atsauce uz tutti un solo principu);

4. posma ir §1 fragmenta nobeigums, kur Cetras taktis skan tikai klavieru solo.

Saja posma kopuma var redzet divus pretnostatitus elementus, ka jau ir

iepriekSmin€ts — no vienas puses, gammu un, no otras puses, akordu, kur§ tiek

izklastits ar1 lineari (figurativi). Sie divi elementi nemitigi mijas sava starpa vienas
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takts robezas un biezi veido atseviSkas struktiiras pa divam taktim. Rezultata viss
process izskatas ka mikrovariacijas.

TreSais posms (B, no 134. t.)

ArT §is materials balstas uz gammas un akorda pretnostatijumu, lai gan akords

ar1 Seit manams tikai lineara izklasta. Paralli tiek izvesti tris slani:
e pirmas klavieres,
e otras klavieres,
e alti un Celli.

Katrs no $iem slaniem ir patstavigs ar polifonijas iezimém. Seit var redzét, ka
komponists visnozimigako materialu dod tieSi pirmajam klavierém, tadejadi
diferencgjot pirma un otra solista lomu. Tie§i Sin1 posma vismaznozimigakais
materials ir otrajam klavierém, kuram atveletas parsvara ceturtdalnotis la minora
trijskana ietvaros. Paral€li tam orkestra slanis un pirmo klavieru partija, neveidojot
dialogu, attista un vari€ (ar improvizatoriska rakstura pasazam un motiviem) savu
tematisko materialu. Péc orkestra partijas materiala var strukturali nodalit §1 posma
strukturéSanu. Katra takts iesakas vai no skanas mi (C), vai la (d). Bet ¢ materialam ir
vairak akordiskas pazimes un d materialam — gammveida (Sie intonativie kodoli tiek
atvasinati no pirma posma a un b elementiem, veidojot tos variantus). (Piemérs
Nr. 28)Manami ar1 harmoniskas funkcionalitates elementi, kas izpauzas ka nemitiga
tonikas un dominantes mija, kopuma radot nenoturiguma/mobilitates iespaidu. Lidz ar

to veidojas attiecigs process Saja posma, kuru shematiski var attélot ta:

Piemeérs Nr. 28
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Shéma nr. 3
Materials c d C1 dy C2 d> C3 ds (nobeigums)
Taktis 4t | 2t | 2t | 4t | 2t | 2t | 2t 8t. (4+4)

Shéma redzams skaidrs kvadratisks iedalijums, kur nosléguma nosaciti

nostiprinas tonikas funkcija.
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Tre$ais posms (A1, no 160. t.)

Tas praktiski burtiski atkarto pirmo posmu (A), vieniga atSkiriba ir ta, ka
attiecigi mainas materialu sadalijums starp slaniem. Nemot par paraugu shému nr. 1

un shému nr. 2, varam salidzinat, ka izmainas izkartojums starp slaniem (sk. shémas

nr. 4,5).

Shéma nr. 4
5. slanis
6. slanis
7. slanis
8. slanis / /

Shéma nr. 5
5. slanis  *ea,, - seccceP mm mmpP ceccccP
6. slanis — saEE ] e—
7- SIanis ﬁ ....ll> ﬁ ....ll>
8. slanis IXETRRY = cccece P mm mm)p

Salidzinot attiecigas shémas (1. -3., 2.-4.), varam saskatit, ka galvena atSkiriba
Sin1 posma saistita ar to, ka klavieru partijas tiek apmainitas lomam (pirmas
klavierpartijas materials tiek dots otrajai un otradi). Talaka §1 posma gaita
salidzinajuma ar A1 posmu, slani tiek apmainiti vietam ne tikai solo instrumentu
partijas, bet ar1 orkestra slani un solo instrumenti, nemainot noSu materialu. Tadejadi
Seit pirmais posms ir variéti atkartots.

Ceturtais posms (C, no 196. t.)

Tas ir koncerta pirmas dalas nosacitais noslégums. ST posma loma vairak ir
otras dalas sagatavoSana, pirma dala nav noslédzosa, ta nepartraukti, bez laika ceztiras
(attacca) pariet otraja dala. Miizikas materiala zina redzamas bitiskas atskiribas no
ieprieks€jiem posmiem. Veidojas materiala izstradasana, paradas

e trisdesmitdivdalnotis, siki punktéts ritms,

e alteracijas,
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e bieza faktiira.

Tas veidojas ka rezuméjoss kulminacijas posms, kurs iedalas divas fazeés: pirma
faze ir statiska harmonijas funkcionalitates zina, bet otra jau sagatavo pareju uz otro
dalu.

Pirma faze — Do mazora tonalitaté, harmoniska seciba tiek stabili noturéta (T,
D) visas fazes garuma. (piemérs Nr. 29) Interesanti, ka ar1 Seit ir kvadratiskas

struktiiras, kuras tiek veidotas ik pa divam taktim ar $adu harmonisko pulsaciju:

Pirma takts | Otra takts
T-D T-D-T

Piemérs Nr. 29
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Komponists veido arT kvadratisku dalfjumu starp frazém, dinamiski un

tembrali iezim&jot kontrastus starp tam:

a ai a a1
Taktu skaits 24242 2+2 2+2 2+2
Dinamika f pp, p f pp, P

Otraja fazé dinamisku kontrastu nav (iznemot pasa nobeiguma, pareja uz otro
dalu). Tam dél Seit var konstatét pirmas dalas kulminaciju, kas péc sava tonala plana
ir loti nenoturiga. StrukturéSana vél arvien balstas uz divtaktu frazi, bet harmoniskaja
uzblivé par pamatu nemta viena takts, radot nemitigu disonanses un konsonanses
miju, kas, galu gala arT neveido tiru konsonansi. Nosaciti formé&jas seciba, kuru var

ieverot, iezimgjot tas domingjosas skanas, domingjosas tonalitates un ar1 sava zina
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domingjosas funkcijas. Lidz ar to wvertikali rodas sava veida poliakordika
(politonalitate). Lidzigi ka ieprieks, arT Seit pastav divi elementi — akords un gamma,

kas §in1 posma tomér veido treSo Itmeni — skaidru vertikali. (piem&rs Nr. 30)

Piemeérs Nr. 30
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Domingjosas skanas precize basa linija, tonalitati — akordi, funkciju - kopgja

vertikale (figuracija un akords). Uzskatami tas redzams tabula:

Domingjosas | labemol sibemol | mibemol Tritons Motivs (la —
skanas mibemol - la sibemol - 1a)
Domingjosas | Sol mazors | mi minors | la minors Tiek sagatavots otras dalas
tonalitates tematisms
Domingjosas D-D D-(T) D-(T)
funkcijas (VI-T) (VI-T)
Taktu skaits 2+2 2+2 2+2+42+2 2+2 15 taktis

Registra zina Sis posms ir loti plasi un daudzveidigi izklastits, viens miizikas

materials (slanis, figuracija, motivs vai akords) tiek parstatits no viena instrumenta vai

instrumentu grupas uz citu, tadejadi veidojot lielu tembralo krasainibu.
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Otra dala

Ka jau iepriekSminéts, koncerta instrumentalajam sastavam klat tiek
pievienots ieraksts. Zimigi, ka §is ieraksts ir no A. Hacaturjana baleta Spartaks No. 34
(Spartaka un Frigijas Adagio), 127. — 140. takts (piemé&rs Nr. 31). Tadejadi katra $1
darba dala atklajas veltijums A. Hadaturjanam: pirmaja dala — ar inicialiem la (A) un

si (H), bet otraja — ar citatu.

Piemérs Nr. 31

A.Hacarurjana baleta "Spartaks” No.34 (Spartaka un Frigijas adagio), 127.-140. takis

32 No.34 from the ballet Spartacus by A.Khacharurian, (The Adagio of Spartacus and Phrygia). bars 127-140
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Si dala ir rakstita rondo forma, kur refréna funkciju izpilda fragments no
Hacaturjana baleta.

levads A B A1 C A2

levads

Ievads iesakas ar to pasu motivu (la — sibemol - la), ar ko beidzas skandarba
pirma dala (piemérs Nr. 32). Ievada laika §is motivs vienbalsiga skan&juma (parmijus
starp abam klavierém) tiek attistits un pakapeniski transforméts uz motivu (fa — fadiez
- la), kas ir ievadmotivs no jau iepriekSminéta Hacaturjana baleta citata. Posma beigas

Sis motivs izskan trs reizes, treSo reizi tas ir paplasinajuma.
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Piemeérs Nr. 32
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Pirmais posms (A, no 30. t.)

Refréns/citats (13 taktis) ar loti lirisku un dziedoSu melodiju tiek atkartots tris
reizes. Pirmas divas reizes to atskano ieraksts (tape), ar mazu abu klavieru starpspéli
(4 taktis), kuras tikai iezZim€ ka ievadu vai atbalsi t€mas sakuma motivam. TreSo reizi
S0 citatu spelé pirma vijole ar otro klavieru pavadijumu. Sis posms iendk ar jaunu
noteiktu tonalitati — Re mazoru, kuru Iidz ar harmoniskam gajienam lejupejosu

trijskanu faktara (otras klavieres) pastiprina atkartota skana — re. (piemérs Nr. 33).

Piemeérs Nr. 33
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Otrais posms (B, no 74. t.)

Pirma epizode iedalas divas fazes turklat pirma vairak uzskatama ka ievads
otrajai.

Pirmo fazi atkal veido gamma (Re mazors), $eit nav noteiktas melodijas. Tas ir
klavieru solo posms, kura pamats (12 taktis) ir augSupejosSs basa gajiens no re lidz la
divu oktavu diapazona. Blakus tam ir diatoniska astotdalu gammveida triolu kustiba
arl ar augSupejoSu virzibu. Interesanti, ka Sis posms dal€ji sasaucas ar otras dalas
ievadu, kur intonativi viens no motiviem tiek parstatits. AtSkiriba no ievada (motivs:
re — mi, do — re) pirmo klavieru labas rokas partija tiek izklastits augSupejosi, t.i., do —

re, re — mi (piemérs Nr. 34).
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Piemeérs Nr. 34
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Otra faze sastav no trim periodiem (8 t. + 8 t. + 7 t.). P& uzbiives var redzet,
ka tieSi otraja dala paradas ar1 nekvadratiskas struktiiras, [idzigi ari A. Hacaturjana
citats ir nekvadratiskas uzbives. Sie trTs periodi ir loti skaidri harmoniski strukturéti,
tie ienak ar skaistu plistoSu un gaiSu melodiju. P& savas harmoniskas

funkcionalitates tie sasaucas ar tipiski klasiskajam tradicijam (piemers Nr. 35).

Piemeérs Nr. 35
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Visi tris periodi ir sava starpa saistiti; tabula apskatot akordu secibas, var
redzet, ka tas paliek arvien komplicétakas, bet treSo reizi noslégumu spilgti iezZimé
pagarinata dominantes funkcija. Pirmaja perioda, lidzigi ka refréna beigas, uz re fona
ka ergelpunkta tiek veidota pilna funkcionala seciba. Ar1 péc rakstura, $1 epizode nav
kontrastgjosa vai konflikt€joSa ar ieprieks€jo, ta papildina refrénu, veido sava zina
saiti starp refréniem. Pirma perioda gaita klavieres turpina pirmas fazes materiala
attisti, orkestris ienak ar jaunu muzikas materialu, 11dz ar to sasaistot abus materialus,

posmus. Otraja perioda paliek tikai orkestris un treSaja turklat tikai abas klavieres.
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Tembrali tiek izklastiti tris dazadi salikumi, kas sava veida demonstré savdabigu tutti
un solo principa izpausmi.

Tre$ais posms (A1, no 108. t.)

Refréns — divas reizes tiek atkartota citata melodija (13 t. + 13 t. (+ 2 t.)).
Melodija un harmonija tiek izturéta precizi ka pirmaja refréna. Veidojas $1 citata
variacijas, $in posma otra un tresa. Tas ir rakstitas p&c klasiskam tradicijam, kur t€ma
un harmonija praktiski netiek mainiti, bet varigjas faktiira, izklasta veids. Sinl posma
pirmo reizi melodiju izklasta pirmas vijoles, harmoniju aizpilda pargjie orkestra
instrumenti un otras klavieres ar atru triolu kustibu pa akordu skanam, kas piedod
skan€jumam sonoristisku nokrasu. Turpretim otras klavieres ienak ar savdabigu,
jaunu muzikas materialu, $in1 gadijuma tiek pretnostatiti divi stili, t.i., Hacaturjana
melodija, harmonija un Peléca improvizacija uz tas . Otro reizi t€mu oktavas plasa
diapazona f dinamika izklasta pirmas klavieres. Rakstura zina ta no trausla un maiga
skan€juma izaug par droSu, sava veida nedaudz fanfarisku un parliecinatu. Pirmas
vijoles izklasta jaunu melodiju, veidojot pretsalikumu $im citatam. Otro klavieru
partijas loma nemainas, ta turpina savu ieprieks€jo sonoristisko skangumu.

Salidzinot ar pirmo dalu gan pianistisko panémienu, gan ar1 noSu raksta zina,
acimredzams, ka ienak daudz jauninajumu, noSu materials ir daudz krasainaks un
dazadaks. Ienak trioles un kvintoles, (atSkiriba no pirmas dalas, kur sastopama tikai
ritma regularitate). Pirmo klavieru partija tiek apvienoti dazadi pianistiskie panémieni,
t. sk. oktavas, l&cieni. Viena izpilditaja robezas veido divus slanus plasa registra, t.i.,
melodija un pavadijums.

Ceturtais posms (C, no 137. t.)

Siir visgaraka epizode, kuru nosaciti var iedalit divas fazés:

e pirmaja faze tiek atceltas zimes, vairs nav Re maZors, kaut gan zimes liecinatu
par Do maZoru vai la minoru, ta skangjums un harmoniska funkcionalitate
nostiprina Sol maZoru ka pamattonalitati. Iesakoties ar jauna rakstura dejisku
pulsaciju, faze partop par fugato, kur§ modulé uz otras fazes tonalitati —

soldiez minoru (piemérs Nr. 36);
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Piemeérs Nr. 36
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otra faze p&c sava rakstura veido lielu kontrastu (piemérs Nr. 37). Minorigas

harmonijas, skumja tautiska rakstura melodija. Kopuma otras dalas materials

balstits uz Re mazora tonalitates, lidz ar to S§is fazes materials ar talako

radniecibu tonalitati veido loti neatkarigu posmu.

Piemérs Nr. 37
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Sis ceturtais posms dalgji iezZim&jas ka izstradajums, komponists partitiira atdala to

no ieprieksgja ar dubultsvitru, zinama meéra (loti nosaciti) radot priekSstatu par divdalu

struktiiru visai otrajai dalai kopuma.

Pirma faze veido tr1s etapus:

epizodes sakums, kur§ ienak ka kontrasts ar jaunu ritmisko zim&umu un

atSkirigu faktiru. Paradas jauna melodija, harmoniskais gajiens ir lidzigs

refréna secibai. Pateicoties jaunajai ritmiskai pulsacijai, zanriski art var ievérot

dejiskuma elementus. Sis etaps izklastits tikai orkestrim;
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2. 81 etapa laika izziid akordu pulsacija. Ar klavieru iestasanos paradas refréna
(A. Hacaturjana citata) pirmas CcCetras taktis ka fugato téma. Veidojas
Cetrbalsigs fugato, kur var manit dazus Sis formas rakstibas principus. Témas
iestajas tonikas un subdominantes attiecibas: R€ mazora no midiez un ladiez
skanam. Kad visas Cetras balsis ir iestajusas (t.i., tikai klavieru partijas, katrai
rokai atv€leta sava balss), orkestris vispar izziid, un paliek tikai klavieres,
kuras ievada attistibu tresaja etapa;

3. Seit fugato t€ma atskan vél Cetras reizes, veidojot kvintas/tercas attiecibas:

e 1o dodiez (pirmo klavieru partija),
e 1o soldiez (Cellu partija),
¢ 1o mi (otro vijolu partija),
e 1o si (pirmo vijolu partija).
Tadejadi modulgjot lidz nakamas fazes tonalitatei (Re mazors — la minors — do
minors (Mibemol mazors ka dominante) — soldiez minors). Attistibas gaita

saklausama intonativa tuviba/radnieciba A. Hacaturjana citatam.

Sini fazg, lidzigi ka otraja (kad uz orkestra fona iestajas klavieres, un orkestra

materials pamazam izsikst), uz klavieru fona iestajas orkestris ar fugato tému, un ta

atttstiba pamazam klavieres noslédz savu skangjumu. Tadejadi paradas vél viena

savadaka tutti solo izpausme §ini posma - Iidzigi ka pirmaja epizodg.

Sava zina, otraja un treSaja etapa, paradoties A. Hacaturjana citatam, var

iezimét to ka refrénu un pirmo etapu ka epizodi, bet Iidz ar to, ka 81 t€ma neizskan

pilniba, rondo struktiiras paplasinajums nav tik butisks, lai to pienemtu par pamatu.

1.

Otra faze veido divus etapus:

etaps, ka jau iepriekSminéts, ir soldiez minora, kas ienes skandarba rakstura
jaunu skumigu nokrasu. Iesakas ar 8 taktu ievadu, kur tiek ieziméta §1 liriska
nokrasa. Klavieru partijas tiek pielietots jauns pan€miens - pirms katras nots ir
priekSskanis, kas dod skangjumam ipatn€ju koloritu, niansi. Paradas jauna
teéma ar intonativi tautisku raksturu. Veidojas divi posmi — pirmais, kur So
teému atskano abas klavieres un orkestrim ir pavados$a loma (triolu gammveida
un savadaku figuraciju kustiba, ka ari attiecigas harmonijas nostiprinasanas
funkcija), un otrais posms, kur t€ma atveleta orkestrim un klavierém. Pirmaja
posma $o tému atskano klavieres pamiSus pirma un otra, katra nosp&lgjot pa

vienam motivam. Otraja posma iesaistas ari orkestra instrumenti. Veidojas
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sava zina tembralas variacijas, kur, skatot no registra viedokla, tiek lietots loti
plass diapazons. Struktiiras zina §is etaps ir loti konstruktivs, bet materiala

zina loti minimals.

Struktiira (taktis) | 8 8+8+8+8+5 8+8+8+8+6

Tematika levads |a b ¢ d (nobeigums) |a: b: c1 di (nobeigums)

Strukturali §is materials ar var dalities gan Cetras, gan pat divas taktis. Astonu
taktu posmu attiecibas péc mizikas materiala un funkcionalitates (kas ir loti
vienkarsa, balstita tikai uz toniku, subdominanti un dominanti) var saskatit pantu
un piedziedajuma principu (l1dzigi vienam posmam koncerta pirmaja dala);

2. etaps, arl ar minorigu nokrasu — ir ka noslégums un tai pasa laika
sagatavojums refrénam. Visas zimes pie atslégas tiek atceltas, bet skangjuma
zina saklausams re minors. Divtaktu motivi nemitigi atkartojas plasa
diapazona izklasta, ar tembralu vari€Sanu, mainot izpilditaju sastavu un

registru. Tadejadi $is posms noslédzas nenoturigi un nepabeigti pp dinamika.

Piektais posms (A2, no 336. t.)

Refréna atkartojums ir pedgjais skandarba posms, kura izskan A. Hacaturjana
teéma nu jau tikai ieraksta (tape) un abu klavieru izpildijjuma ka pédeja §is temas
variacija. leraksta skan&uma laika, klavieru partijas veidojas gammveida triolu
kustiba. Kad téma ir izskangjusi, seko koda, kur arT klat nak orkestris. Iezimgjas divas
spilgti kontrastgjosas tonalitates, kuras mijas sava starpa — fa minors un Re mazors.
Ta nemitigi tam atkartojoties, beidzot izkristaliz€jas Re maZors ka noslédzosa
tonalitate. (Dodot iespaidu, varétu bt, par vitalam beigam, kas loti raksturigs klasiski

romantiskai tradicijai.)

Tapat ka rondo forma, skaitlis tris ir loti iezimigs (refréns atkartojas ne mazak
ka tris reizes). Interesanti ir tas, ka lidzigi ka tris t€li, t.i., A. Hacaturjans, G. Pelécis
un latvieSu tautas melodijas intonacijas, tiek ar1 tris reizes atkartots refréns. Lidzas
tam, pirmaja refréna izklasta t€éma izskan tris reizes, otraja - divas un pédgja tikai

vienu reizi. Visas dalas garuma ieraksts So tému atskano arT tr1s reizes. Lidz ar to tiek
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simboliski, zZimigi ieSifréts Sis skaitlis. T€lu daudzveidiba liecina ar1 par polistilistikas

izpausmém $§ini darba.

3. Kompozicijas tehnikas un klavierspéles specifikas izpausme Jura Karlsona
Koncerta simfonija divam klavierém un orkestrim (2001)

Koncerts simfonija divam klavierém un orkestrim Jura Karlsona dailradé
iezZim&jas ka viens no spilgtakajiem komponista klavierkoncertiem. Lai gan p&c skaita
treSais, tomer tas ir vienigais koncerts diviem solistiem — pianistiem. Skandarbu
komponists rakstija gadiem ilgi, jo $is uzstadijums ir loti sarezgits, ne velti miizikas
vesturé koncerti divam klavierém sastopami loti reti, ka viens no retajiem piemériem
ir Fransa Pulenka Koncerts divam klavierém un simfoniskajam orkestrim (1932).
Latvija pirmais skandarbs $im sastavam ir Jana KepiSa Koncerts variacijas divam
klavierem un orkestrim (1973). Aril orkestra sastavs Karlsona koncertam ir loti
savdabigs — tiek izmantotas divas instrumentu grupas, kas veido savu patstavigu
skan€juma slani, t.i., sitaminstrumentu un stigu instrumentu grupa. Pretstata tam ir
solo instrumenti — divas klavieres, kas fizikali aiznem tadu paSu tembralo joslu, kada
ir koka ptsaminstrumentiem, péc komponista domam. [56]

Skandarba nosaukuma ir redzams divu zanru — koncerta un simfonijas
savienojums. Ari $aja zina saskatamas kadas paralcles, piem., ar Vilna Smitberga
Koncerts simfoniju stigu instrumentiem un anglu ragam (1983). Butiba, $adi Karlsons
speciali akcenté sava skandarba piederibu t. s. simfonizétam koncertam. Koncerta nav
izteiktas klasiskas sacensibas starp solistiem un orkestri, jo tas ir vienotas koncepcijas
skandarbs, kura daudz lielaka saturiski jédzieniska slodze pieder intonativi tematiska
procesa intensitatei neka, piem., virtuoza koncerta.

Interesanti, ka 11dzigi ka koncertzanra vesturiska attistibas gaita, tapat art Jura
Karlsona personigaja dailradé koncerts maina savu uzbiivi un struktiiru. Sakot no
trijdalu cikla 1idz viendaligam koncertam. Komponists So paradibu sava dailradé
skaidro ar to, ka vienmér tiek meklets, kas jauns, kads jauns uzstadijums, lai autors
neatkartotos un nepaliktu vienveidigs. [56] Vina pirmais koncerts (1974) ir trijdaligs —
solistam ar kamerorkestri, otrais klavierkoncerts (1983) ir divdaligs — solistam ar lielo
orkestri, un tad treSais koncerts (2001) ir divam klavierem un orkestrim. Nav
noslépums, ka tuvakaja nakotné paredzets ar1 ceturtais klavierkoncerts, bet ta sastavs

gan Vel netiek izpausts. Klavieres ir pagaidam vienigais instruments, kuram
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komponists raksta koncertus, un ka solo instruments tiek izmantots loti vienkarSa
iemesla del, jo komponists pats sp€lé klavieres, Iidz ar to no tehnikas un
pianisma/klavierspéles viedokla Sis koncerts ari ir parocigs spéléSanai. [56]

Skatot So skandarbu no kompozicijas tehnikas un specifikas puses, ir skaidrs,
ka vislielaka loma skandarba pamata pieder intonacijai, tas ir raksturigs ne tikai §im
opusam, bet ar1 Karlsona rakstibas manierei kopuma. Pats par sevi ir saprotams, ka,
lai intonaciju attistitu, vajadzigi art dazadi tehnikas panémieni.

Tam d&] sava raksta velos skandarba analizé uzsvért dazus aspektus: kadi
panémieni tiek pielietoti, kadas kompozicijas tehnikas bija aktualakas komponistam,
sas€réjot o koncertu. Batiski ir arf momenti, ka Sie panémieni izpauzas — ne tikai
skanu/noSu savstarpgjas attiecibas, bet gan ari starp tematismu, tembriem, faktiiras
slaniem, vertikales un horizontales attiecibam, ka arT citam 1pasibam.

Nenoliedzami, iedzilinoties §ini miuzika, var runat ari par dazada veida
apzinatiem un neapzinatiem simboliem, kodiem, tam dgl sava darba méginasu izskirt
§ts paradibas ar attiecigiem piemé&riem. Arl atsaucoties uz jaunam tendencém
kompozicijas teorija [51], méginasu iezimét ari tadu ipasu un savdabigu paradibu, ka
daudzdimensialitate Karlsona miizika, kas izpauzas vispirms, pateicoties laika
attiecibam.

Ne tikai muzikala ideja, instrumentu sastavs, kompozicijas tehnika Sai
skandarba ir savdabiga un interesanta, bet art forma, kaut gan pamata to var saukt par
brivi jaukto, jo ta sevi ietver visas pamat formas (sonates formu, variacijas, fugas
formu, ciklu utt.).

Visbeidzot, ja jau runa ir par klavierkoncertu, tad janem veéra ar1 tads aspekts,
ka pianisms un ta izpausmes Sini koncerta, ar1 skatoties uz kop€ja misdienu latvieSu
klaviermiizikas fona.

Skandarbs sarakstits 2001. gada ka veltfjums dirigentam Normundam Sng. Ta
pirmatskanojums notika 2002. gada 7. februari Jazepa Vitola Latvijas Miizikas
akadeémija ar orkestri Rigas kamermiiziki, dirigentu Normundu Sng, solistiem Juri
Zvikovu un Jani Malecki. 2005. gada 5. februari Lielaja gildé notikas vél viens §1
darba atskanojums.

Partittira komponists ka moto izmanto filozofisku kinieSu domataja, daoisma
(daoisms jeb taoisms ir religiski filozofiska uzskatu sistéma) pamatlicgja Laodzi (6.-5.
gs. p.m.8.) teicienu: Pasaule miizigi rit starp gaismu un tumsu.... Teiciens c€lies no

sena kinieSu manuskripta Daodedzin (apm. 600. g. p.m.&.), par kura autoru uzskatams
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Laodzi, tas ir viens no butiskakajiem darbiem kinieSu filozofija un religija, ipasi
daoisma, tacu ari budisma, jo ka Indijas religijai tam piemita daudz daoismam lidzigu
koncepciju. VElak lidz ar daoisma un budisma dal&ju saplusanu izveidojas Kinas
budisms [57]. Sis aforisms, apskatot no filozofijas (daoisma) aspekta, nenoliedzami
skandarba rakstura un satura zina ari sp€jigs virzit gan atskanotajmakslinieku, gan
klausitaju uztveri uz vajadzigu gultni: gaisma uztur lidzsvaru. Gaisma ir spéks. Liels
speks, kas lauj mums but. Saules un zvaigznu gaisma ir laiks, un laiks ir gaisma.
Vienmer ir janem v&ra, ka spéku ieskauj briesmas — tapat ka gaismu ieskauj
tumsa.[58]

Ka jau iepriek$ minéts, Sis koncerts ir viendaligs. Gan latviesu, gan citu valstu
miizikas dailradeé koncertam un arT simfonijai ir raksturiga tendence no vairakdalu
cikla uzbiives tapt par viendaligu. Tai iesakums mekl&jams vel 19. gadsimta, bet 20.
gadsimta jau $1 tiecksme kluva par loti zZimigu.

Neraugoties uz to, ka skandarbs ir viendaligs, pateicoties tempa kontrastiem,
tas iedalas tr1s dalas:

1. ANDANTE, MODERATO, POCO PIU MOSSO (c.1-12) - A
2. ALLEGRO (c.12-30) - B
3. ANDANTE, LENTO (c.30-33) - Au.

Apskatot tempa apzim&umus starp nosaciti dalitam skandarba dalam, ir
skaidri manama arka: andante.. — andante.., tas veido skandarba formas noapalotibu
un vienotibu; tempa kontrasti iezimé cikliskumu, izverstas formas specifiku. Stkak
izanalizgjot skandarbu kopuma, méginasu precizét un raksturot svarigakas formas,
stila un kompozicijas tehnikas iezimes.

Savukart, uzbuves zina pirma dala arT nosaciti iedalas trijos posmos. Svarigi
apskatit So dalu detalizétak, jo ta ir gan visa skandarba ekspozicija, kura demonstré
tematisko materialu un ta attistibas procesus, gan komponista tehnikas paraugs.

A dala

Dalas pirmaja posma tick prezentéta skandarba galvena téema (c.1)-(c.3), kas
péc rakstura sakotngji ir loti mieriga un noslépumaina, dal€ji izskan skandarba pasa
sakuma (timpanos, ka signals no attaluma) un pilniba izklastita no (c. 1); sastav no
trim frazém (a, b un c). Témai raksturiga Tpasa skankarta — Iidiski miksolidiska (ar
paaugstinatu ceturto un pazeminatu septito pakapi). Tas skanurinda izskatas $adi:

fadiez, soldiez, ladies, sidiez, dodiez, rediez, mibekar.
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S1 skandarba pirma téma ir sarezgita, stiiraina, it ka veidota no intonativa
grauda, kurs visada veida tiek attistits.

Témas traktejuma pamanamas arT dodekafonijas iezimes, tapec, ka atseviskos
fragmentos tiek izmantotas visas septinas skanas — ka s€rija. Savukart t€mas garuma
neparadas neviena skana arpus dotas skankartas. Témas uzbivi veido motivi un
frazes, kuri tiek atdaliti ar ceturtdalu vai astotdalu pauzi. Sis Tsas struktiras tiek
attistitas, intonativi vari€tas. Katra no tam ir atSkiriga gan ar ritmisko zZim&jumu, gan
ar intervalu izkartojumu, gan ar skankartas skanu sastavu. Tiek pielietots tads
panémiens ka ritma diminucija: t€mas attistibas gaitd izmantoti arvien 1saki noSu
ilgumi (no pusnots lidz seSpadsmitdalnotij). Lai iegtitu lielaku kulminaciju un
emocionalu spriedzi, attistiba registra zina tiek kapinata uz augSu, kas noved lidz
teémas virsotnei, tas nobeigumu iezim& sinkopétais ritms. No vienas struktiiras —
sakotn€ja motiva sekundas intonacijas tiek veidota garaka fraze, kura talak paklauta
attistibai. ST $aura loka intonacija tiek izmantota ne tikai ka témas kodols, bet ta tiek
attistita arT visa skandarba gaita. Savukart visu So posmu varam raksturot ka tému
procesu: skandarbs iesakas ar t€mas nepilno izklastu, kura timpanu skangjuma izskan
tas a un b fraze (piemérs nr.38) un pirmo klavieru skan&juma a fraze. Tadejadi
sakuma t€éma nav eksponéta pilna veida — ar savu treSo frazi c ta paradas tikai jau
attistibas izklasta, kanona, kura balsis iestajas sekojosa seciba (C. 1):

1. otras klavieres,
2. pirmas klavieres,
3. marimba,

4. vibrafons.

Visa kanona aug ar1 dinamiskais plans — kreSendo no pp lidz ff.

Piemérs Nr. 38
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Téma pilna veida izklastita sadi:

Kanona attistibas augstakaja punkta iestajas celesta ar t€mas a materialu (p
dinamika), kas vairs nav sadalits pa motiviem, bet izskatas ka aleators kvadrats ar atru
vienmerigu ritma zim&umu. Ta atkartojums kliast par fonu un veido brivu
kontrapunktu kanonam, v&lak pargjie instrumenti pakapeniski atslédzas. Lidz ar to Sis
materials arT uzskatams ka savienojums, uz ta uzklajas nakamais slanis (C. 2) - vijolu
divisi komplekss. Taja §1 pati t€mas a faze tiek izklastita nevis horizontali, bet gan
vertikali. Katra no vijolém apstajas uz t€mas noteiktas skanas, un ta tiek turéta lidz
nakama motiva sakumam. Motivs sastav no visam dotas skankartas skanam, un
neviena no tam neatkartojas. Kad izskan motivs, katra vijole tur savu skanu, un kopa
veidojas klasters. Uz ta fona sakas otrais posms.

Apskatot koncerta sakotn€jo posmu, varam secinat, ka témas procesa
specifika skandarba ekspozicija atklajas gan caur to, ka viss (arl témas pilnais
izklasts) veidots pakapeniski, gan caur to, ka uzreiz sakas daZadas témas
transformacijas, kuras izcel polifoniju ka galveno attistibas principu, bet arT t€mas
fakturas modifikacijas ir zimigas (linears vienbalsigais sakums, talak imitacijveida
izkartojums, slanu polifonija, vertikalizacija, aleatorika — viss Sis komplekss ne tikai
saglaba savu nozimi art talak, bet vispar loti raksturigs laikmetigai muzikai; turklat ir
interesanti, ka Seit saskatams sava zina muzikas, kompozicijas tehnikas, pat fakttras
izklasta vesturiskas attistibas modelis — no vienbalsibas 1idz aleatorikai).

Otrais posms — MODERATO, POCO PIU MOSSO, (c. 3) - (c. 6). Saja posma
var saskatit ka iepriek§ eksponéta materiala attistibu, turpinajumu, ta ari jaunas t€mas

iestasanos, tiesi no $as t€mas tiek veidotas variacijas (piemeérs nr.39).
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Piemeérs Nr. 39
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Otra téma ka pilnigs pretstats ienak skandarba gaita, jo atgadina par latviesu
folkloru. Veidojas asociacijas ar pagatni, dzimto intonaciju, kaut gan komponists
apzinati nav izmantojis tautas dziesmu ka citatu vai ar ka intonativu pamatu (...ja
strada ar loti ierobeZotu intonativo loku, tas izklausas sens... — ta atbild€jis
J. Karlsons uz jautajumu par savas miizikas avotiem [56]). Lidzigi ka pirmajai témai,
ta spilgti nerada komponista personalitati. AtSkiriba no pirmas t€mas, ta ir statiska,
mieriga, kaut gan péc intensitates, briziem daudz spécigaka.

ST jauna téma, iek$@ji piesatinata un péc rakstura lidzosa, ar loti Sauru
intonativo loku, iesakas paraléli klasterveidigajam slanim ar (C. 3) un balstita uz
skandarba galvenas témas pamat intonacijam. Atskiriba no pamattémas Soreiz arT tiek
dots taktsmers 3/4. Téma sadalita Cetras fraz€s vai divos teikumos, katra fraze iesakas
ar veselas takts pauzi, struktiira abos teikumos ir vienada: 1+4 1+3. Saja posma témas
izklasta viens tembrs — marimba — izskatas ka ostinato tembrs, kuram katra teikuma
pievienojas dazadi stigu instrumenti — alti, Celli un kontrabasi, alti un celli, tadejadi
veidojot uzskatamu tembralo vari€Sanu. Turklat treSo reizi gan marimbas, gan stigu
instrumentu partija atkal ir kanons ar divu ceturtdalu nobidi. (C. 3) beigas ka
paplasinajums tiek pievienoti kontrabasi. Lidzigi ka vijolu partija tiek veidota
vertikale, kur altiem un celliem katrs instruments t€mu nespé€lé pilniba, bet gan
apstajas uz savas noteiktas skanas, un katra teikuma sakuma veidojas klasters, kas
paplaSinas no divam skanam pirmaja teikuma (intervals sidiez - dodiez) lidz Cetram
skanam otraja teikuma (ladiez- sidiez-dodiez- rediez).

Klavieru partija ar1 katras frazes sakuma plasa salikuma ka akords tiek dots
cetru skanu klasters, tas tiek parstatits oktavas robezas uz augsSu vai leju, bet klasterim
pirmo reizi paradas alteracija, kas nepieder Iidiski miksolidiskajai skankartai —
rebekar, Iidz ar to veidojas divi dazadi modi: klavierém — rebekar- mibekar- fadiez-
soldiez (veseltonu skanurinda), altiem un celliem — ladiez-sidiez-dodiez-rediez
(minora tetrahords).

Kopuma posma no (c. 2.) lidz (c. 4.) ir 5 fazes, katra no tam tiek iesakta ar

galvenas témas impulsu un klasteri. Dinamiska zina katra faze iesakas mf un beidzas
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pp. Attistibas gaita pieaug faktiiras blivums, nevis dinamika, tadejadi veidojas
prieksstats par trim dimensijam — no vienas puses, ir materiala horizontals izklasts, no
otras puses, vertikals izklasts un, no tresas puses, fakttiras blivums un dzilums, kas
ietver sevi abus ieprick§ mingtos komponentus. Sadi skandarba izpauZas
daudzdimensialisms. [51]

Arpus jaunas témas izklasta, $aja posma turpina savu attistibu pirma téma,
veidojot atsevisku kontrapunktisku slani. Tas balstits uz t€mas sakuma motivu, kurs
lidz (c. 4) tiek dazadi apvérsts. Pirmo reizi MODERATO posma §is motivs ir
saSaurinats un izskan nevis ceturtdalas, bet jau seSpadsmitdalas (stigu instrumentu
partija — c. 3+ 6. t.). Nakamo reizi (arT stigu instrumentos — c. 3 + 10. t.) paradas
vézveida varianta. Velak (c. 3 + 15. t.) motivs sadalits divas dalas, tiek veidota seciba,
mainot sakuma variantu 1234 567 uz 4321 567 (pirma motiva skanu puse izskan
vézveida un otra puse nemainas). P&d€jo reizi (c. 3 + 19. t.) abas motiva dalas tiek
samainitas vietam — 567 1234. Tadejadi komponists izmanto rotacijas principu, gan
pirma motiva iekSien€, gan starp motiviem. [51, 328] Kopa vijolu partija veidojas 5
dazadi impulsi, kuru pamata ir viena un ta pati t€ma, nemitigi fona noturot veseltonu
skankartas klasteri.

Veidojas divi pretpoli — stabils un mobils. No vienas puses, ir galvenas témas
nenoturiba pret otro t€mu, no otras puses - abu t€mu ieksgjo struktiru modifikacijas,
kur to atseviski momenti ir konstanti un nemainigi.

No (c. 4) lidz (c. 5) ir otras t€mas pirma variacija. Tiek variéti tadi aspekti ka
faktiira, tembrs un registrs. No faktiiras viedokla ir paplasinats balsu skaits. Saura
diapazona téma tagad tiek izklastita plasak, jo tas atkartotas skanas registrali tiek
parkrasotas, 1idz ar to ari redzama slépta polifonija. Seit téma (Setras frazes) izskan

abam klavierém un vibrofonam. So izklastu var shematiski iezimét sadi:

w1 INNNN
Vibrofons WW / / / /

pat divu oktavu diapazona, ir plasi pielietots 20. un 21. gadsimta kompozicijas, Seit

spilgti priekSplana izcelas tieSi grafiskais zZim&jums. (Veérojot So zim&umu, gribas
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domat, ka komponists pat Sai variacijai ir ielicis savu Sifru, kurs§ atgadina tautas rakstu
simbolus — piem., saskatamas lidzibas ar vairakam zZimém — Dieva zimi, Laimas zimi
u.c. [59]) Tas ir v&l viens panémiens, ar kuru komponists varie¢ miizikas materialu:
horizontalam un vertikalam transformacijam pievienojot faktiski vizualu, grafisku
zZimgjumu. Sada fakturala izklasta del téma rakstura zina iegist svarigaku un
nosvertaku nozimi, kas kop&jo dramaturgiju ved uz ekspresivu, nosvértu kulminaciju.

Galvenas témas impulss vairs netiek dots, palicis vienigi klasters, kur§ tagad
vairs nav katras frazes, bet gan tikai katra teikuma sakuma. Sis septinu skanu klasters
ir vairs tikai vertikali izklastits klavieru partija plasa salikuma. Stigas klasterveidigi
abu teikumu sakuma ka impulsu iedod nu jau nakamo modu, kas sastav no cetram
skanam — rediez-mibekar-fadiez-soldiez (frigiskas skankartas tetrahords). Dinamiska
plana T variacija izskan p, bet tempa zina §is posms ir paatrinats — poco piti mosso. S1
posma beigas (C. 4) tiek izmantots loti savdabigs instruments - temple-block (kiniesu
koka klucisi), kas savienojuma ar ksilofonu un marimbu dod kart€jo impulsu jaunai
variacijai.

(C. 5) ir otras témas otra variacija. Sini variacija téma tiek izkartota paraléli
vijolu, altu un cellu partija. Téma izmainas rakstura zina, iegiistot vél drimaku
noskanu. Ta tiek strukturali sadalita, un Sie isie elementi tiek izmétati pa dazadam
stigu instrumentu partijam. Sis struktiiras tiek nobiditas arf laika. Pieturétas skanas
liek nojaust par t€mas esamibu. T€mas motivi tiek apversti un mainiti vietam. Lidzigi
kur§ patstavigi attistas. Atskiriba no iepriek$€jas variacijas, Seit vairs nevar just frazu
dalfjumu. Variacijas beigas izskan ritmize€ts motivs, kur§ tematiski sasaucas ar
skandarba galvenas témas noslégumu. Sis sarez§iti ritmizétais zimé&jums veido posma
noslégumu.

Lidz ar to no (C. 6) var ieZimét jauna posma (izstradajuma) sak$anos. Sai
posma redzams, ka Karlsons operé ar skankartas Ipatnibam, veidojot savdabigu
skangjumu un ta daudzveidibu. Blakus tembralai, skankartiskai varieSanai,
transformeéSanai un parveidojumiem, kas saistiti ar otras témas galveno materialu,
vari€ts un smalki izstradats ir arT cits materials vai atskirigi elementi — Klasteri, modi,
skankarta. Pec pasa komponista teikta, skandarbam ir viena galvena intonacija [63].
Ar1 Sai posma redzams, ka pat §T otra t€ma veidota no tas. Téma péc rakstura no
ludzo$as, nedaudz trauslas, kluvusi par kareivigu un pasparliecinatu, ko pastiprina

ritmizetais, sinkopetais variacijas nobeigums ar timpaniem.
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(C. 6) ir ka solo posms abam klavierm. Seit var saskatit piecus patstavigus

motivus, no kuriem tiek izveidotas un dazadi variétas frazes:

1. Iidiski miksolidiskas skankartas gammu (ka impulsu pirmo divu frazu
sakumam),

2. otras t€mas motivu, kurs izskan vispirms pirmajas klavier€s, péc tam otrajas
klavier€s (Sis motivs veido it ka savdabigu variaciju turpinajumu),

3. motivu, kurs§ intonativi sasaucas ar skandarba galveno t€mu. Tas pirmo reizi
izskan posma sakuma, velak paral€li otras t€mas motivam tas divreiz izskan
vézveida varianta, pec tam atkal atseviski vézveida,

4. un 5. motivs balstits uz sekvenceSanu. Atskiriba starp Siem motiviem ir
faktora. Viens ir akordos, otrs sasaucas ar jau ieprieks dzird@to ritma formulu
un ir linearaks. Katrs no $iem motiviem ietver sevi polifonus panémienus. Sis
motivs veido jauna rakstura patstavigu tému un tam ir liela nozime skandarba
attistibas gaita, tapec gribetu iezimét to ka skandarba treSo t€mu. (piemérs

Nr. 40)

Piemeérs Nr. 40

-

e e

Skandarba tresa téma, atskirtba no abam ieprieks€jam, izcelas ar spilgtu

ieks$€ju bitibu, ar romantisku lirismu. Tai piemit siltums un cilvéciskums, kas veido

kontrastu ar abam iepriek$€jam. Svariga loma Sai témai ir formas zina. Ta rada

dramaturgisku saikni, arku starp dalam.
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A(c1-c12) | B (c.12 — ¢.30) | A1 (c.30-c.33)
c.1 c. 12 c. 30 c. 33

v

&
\ 4

c.6,7,8,9. c. 16, 17. 7
3. téma

3. tema

Interesanti, ka Sis t€mas motivs biezi paradas ar1 daudzu posmu nosléguma. Lidz ar to
var manit arT rondo formas iezimes, kur $1 téva pilda refréna funkcijas.

Blakus tam, Seit redzams arT grafisks vizuals uzmetums, kur abas klavieres,
nomainot viena otru, nevis kontrastg, bet veido vienotu slani. Balstoties uz vienu un to
pasu materialu, Seit nemitigi tiek veidotas mikrovariacijas.

Talak lidz pat (c. 12) Sie dazada rakstura, ritma un faktiiras elementi tiek
vari€ti un attistiti, turklat prioritate ir polifonai vari€Sanai. Lidzas tam dazadu raksturu
un panemienu motivi tiek apvienoti, bet saglabajot nevienadibu gan skanas krasainiba,
gan ritmika, gan arl noskana. Tiek pielietota ar aleatoriska (ad libitum), virkne
trisdesmitdivdalnosu, kas ipatngja veida tiek izrakstitas, nelaujot pilnigi brivibu
izpilditajam.

Interesanti ir tas, ka, raugoties uz nosu materialu, var ievérot, ka vari€ts nav
tikai atseviSku motivu kopums, bet ta izkartojums. Loti uzskatami tas vérojams tiesi
klavieru partija. VE&letos nodalit dazus no tiem.

1. Viens noSu materials tiek sadalits starp diviem instrumentiem. Tas spilgti

redzams no (c. 4) Iidz (c. 5) (piemérs nr.41) -

Pirmas klavieres
Otras klavieres

Piemers Nr. 41
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2. NoSu materials, kurs$ tiek variéts starp diviem instrumentiem (no (C. 6) lidz

(€. 7) -

Pirmas klavieres
Otras klavieres - - -

3. Dazadi noSu materiali, kuri tiek variéti un mainiti starp instrumentiem

(no (c. 8) Iidz (c. 9)) -

Pirl’nés klavieres .............................. >< N
Otras klavieres i "

Sada veida pieméri ir sastopami loti daudz. Tas nenoliedzami norada arf uz to,
ka komponists solo instrumentus netrakté ka atSkirigus un patstavigus, bet galvenais
solo instruments ir abas klavieres kopiba.

Koncerta pirma dala sava zina ir neordinara, par to liecina kaut vai pats
sakums, kur, apskatot no tembra/faktiiras puses, orkestris tiek prezentets tikai ar vienu
instrumentu (timpaniem). Klavieres sakotngji it ka vienojas ar orkestra funkciju, jo
priekSplana neviens instruments neizvirzas (klavieres ka solo instruments spilgti
paradas vienigi C. 4). Komponists veido instrumentu grupas, kuras veic atseviska
slana funkciju (sitaminstrumenti kopa ar klavierém, stigu instrumenti u.c.). Lidz ar to
veidojas 1patngji kontrapunkti, uz kuriem savukart uzslanojas citi slani. Polifonijai ir
loti liela nozime, ta ir arkartigi aktiva un daudzveidiga, jo kontrapunkté gan balsis,
linijas, gan slani, izmantota gan imitacijtehnika, gan kontrastu polifonija. Polifonija
apvienojas ar1 ar variéSanu, kur variacijas veidojas ne tikai viena slana robezas, bet ar1
starp slaniem.

Runajot par formas iezimém — nenoliedzami pirmajai dalai prieks$plana
izvirzas trijdaluzbive, kas tiek prezentta ar tris skandarba galvenajam t€mam. Bet
paraleli tam izteikti paradas tematiska materiala vari€Sana, ka ar1 polifona attistiba,
kas vairak $in1 gadijuma izpauZas ka kompozicijas tehnikas panémieni.

B dala

Ta aptver kompozicijas fragmentu no (c. 12) lidz (c. 30).

Saja dala formas zina ir redzami fiigas uzbiives principi. Lidz ar to var nosaciti

nodalit tris posmus:
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1. ekspoziciju (€. 12 - ¢. 15)

2. izstradajumu (c. 15 - c. 28)

3. reprizi (C. 28 - ¢. 30).

Ekspozicija

Lai gan skandarba izmantoti daudzi misdienigi panémieni, tomér Seit
komponists pieturas pie fuigas uzbiives standarta principiem. Skandarba galvena t€ma
ir izmantota ar1 ka fligas t€ma (sk. piemers nr.l). Interesanti, ka t€mas pamata
saglabajas Iidiski miksolidiska skankarta, bet pretsalikumam pamata ir hromatiska
skanurinda, kura tiek izmantotas visas pakapes. Salidzinot t€mas un pretsalikumu

parstatijumus, nosaciti var ieziméet fuigas ekspozicijas shému:

T (rediez) P (solbekar) T (rediez)
T (soldiez) P (rebekar)

Ka redzams, téma katra nakamaja balsi, Iidzigi tonikas un dominantes
attiectbam, dotaja skankarta tiek parstatita kvintas attiecibas. Art pretsalikums tiek
parstatits, saglabajot So attiecibu. Starp katru t€mas izklastu ir Tsas intermé&dijas, kas
ar1 balstitas uz jau ieprieks skandarba dotu noSu materialu. C. 13 — treSo reizi t€mai
paradoties, ta skan vézveida.

Lidzas témai un pretsalikumam vienlaikus eksiste citi fakttiras slani:

e temple-block, ksilofons un marimba. Sie instrumenti témas gaita veido

dazadus iestarpinajumus akordu faktiira - 1idzigi ka posma no (c. 5) lidz (c. 6).

Par pamatu tiek nemts klasters:

- pirmo reizi, t€mai izskanot, tas sastav no rediez-mibekar-fadiez-soldiez
skanam. Sis klasters tiek dazadi parveidots (piem., rediez-mibekar-fadiez-
soldiez - dodiez-rediez-soldiez-ladiez) (piemérs Nr. 42). Lidz ar to t€mas
gaita veidojas tris dazadi parveidoti iestarpinajumi, kuros pamats ir dotais

klasters, bet atSkiras tikai ta parveidojums un virziens;

Piemeérs Nr. 42
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- otro un treSo reizi té€mai paradoties, atSkiras ne tikai klastera
parveidojums, bet arT pats klasters noSu sastava zina.
Kopuma izmantoti visi balssvirzes veidi, tas visspilgtak redzams temple-

block partija (piemérs Nr. 43):

2. 3.

Piemeérs Nr. 43
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pirmas un otras klavieres - §is slanis Iidz (c. 14) veido intermé&dijas starp
témam;

stigu instrumenti (dazados salikumos — alti, ¢elli un kontrabasi). Lidzas témai
tiek dots aleators kvadrats (lidiski miksolidiskaja skankarta), kas katram
nakamajam témas izklastam ir savadaks skanu sastava zina. Sim slanim ir
vairak foniska nozime, kaut gan dinamikas zipa tas ir ff, bet picikato
artikulacija blakus pargjai faktiirai lauj tikai nojaust par §1 slana esamibu;
kontrabasi divisi - dotas skankartas polifonais izklasts. Ka centrala skana ir
dodiez, no tas viena Iinija iet uz augsu (dodies — rediez — mibekar - fadiez), bet
otra uz leju ari kvartas apjoma (dodies — sidiez — ladiez - soldiez). Tiek
izmantotas visas septinas skankartas skanas, izklastitas it ka paplasinajuma,
pretéji aleatoram slanim, kura visas skanas atkartojas vairakkart. Sis faktiiras
izkartojums ekspozicija sastopams tikai vienreiz — kopa ar t€mas pirmo
izklastu.

Katrs no Siem slaniem ir loti patstavigs, bet kopuma veido vienotu fakttru.

No (c. 14) lidz (c. 15) atkartoti tiek eksponéta téma, tikai solo instrumentu

(klavieru) partija. To var arT uzskatit par otro ekspoziciju, kas veido sava zina atbalsi

no klasiskas koncertu formas, tembrali atdalot solo instrumentus no orkestra. Téma

tiek izvesta divas reizes, otro reizi ta skan vézveida. Bet ar t€mu vairs neparadas

pirmais pretsalikums (ta vieta ir jauns intonativais materials), un t€ma vairs netiek

parstatita(rediez - rediez).

Izstradajums, péc tradicijas, sastav no daziem posmiem:

1. posms no (c. 15) Iidz (c. 18),
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2. posms no (c. 18) Iidz (c. 21),
3. posms no (c. 21) Iidz (c. 24),
4. posms no (c. 24) Iidz (c. 28).

Pirmais posms iedalas divas fazes, kuras veidotas p&c viena principa. Pirma
faze — no (c. 15) lidz (c. 17) - iesakas ar sitaminstrumentu grupu (ksilofons, marimba,
vibrofons un tomtoms) un &elestu. Sie instrumenti kopa veido vienotu slani, kura
daudziem instrumentiem ir aleators izklasts, te€ma ir ksilofonam (no fadiez), vélak ta
tick saskaldita — dots nepilns témas izklasts vézveida (ari no fadiez). Lidzas Sim
slanim, tapat ka ekspozicija, pastav vél citi: klavieru partija ir ieprieks¢jais, t.i.,
intermédijas starp t€mu izklastiem materials, turpreti stigu instrumentu grupa it ka
samainita vietam ar sitaminstrumentu grupu, veidojot iestarpinajumus akordu fakttra
paraleli t€mas izklastam. Pirmas fazes nobeiguma (C. 16) paradas klavierém solo
materials, kur$ pilniba sasaucas (pat veido arku) ar jau iepriek§ skandarba eksponéto
treSo t€ému (no (c. 6) Iidz (c. 7)).

Otra faze (. 17) ir lidziga pirmajai, ta iesakas ar tadu pasu slani, bet no t€mas
(no fadiez) vairs saglabajas pavisam neliels posms. Aleatorais kvadrats SinT slani ir
tikai tomtoma partija, pargjo instrumentu partijas redzama ritmiska zim&uma
diminucija. Nosléguma (c. 17) atkal paradas jau iepriek$ dzirdétais klavieru solo
materials.

Viss pirmais posms ir sava veida saspéle starp orkestri un solo instrumentiem,
manama it ka raksturu cina, kura aso, stiiraino fligas t€mu nomaina un posma beigas
gandriz iznicina Z€labaina rakstura sekvencéts motivs (skandarba tresa t€ma), jo,
pateicoties instrumentacijai un saisindjumam, té€ma zaud€ savu intensitati un
svarigumu.

Otraja posma tiek variéta skandarba otra t€ma, kura Seit ir izmainita un vairak
pazistama tikai péc noskanas un intonacijam. Lidz (c. 20) $i t€éma tiek izklastita Cetras
reizes. Seit notiek stigu instrumentu grupu un klavieru mija (tas atgadina, rada
asociacijas ar concerto grosso faktiiras izklastu). Veidojas Cetras variacijas, kur tresa
un ceturta variacija redzama ritma diminucija (variacija no sakotngja ceturtdalnosu
izklasta pariet uz astotdalnotim). Interesanti, ka viens materials, pat t€mas garuma,
tiek nemitigi parvietots no viena instrumenta uz otru vai no viena registra uz citu.
(c. 21) ir atbalss no ieprieks€ja posma, kur§ bazets uz pirmas t€mas materialu. Tas

veido art saikni uz nakamo posmu.
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TreSais fugas izstradajuma posms iedalas divas fazés. Redzami tris slani un
katram no tiem ir sava nozime:

1. ir skandarba pirma té€ma, t. i., fugas t€éma, kura fazes gaita tiek izklastita dazados
registros un no divam skanam (sibemol, fadiez) klavieru partijas. Seit arT blakus
témai ir pretsalikums, kurs nu jau ir savadaks neka fugas ekspozicija;

2. lidzas pirmajai témai stigu instrumentu basu partijas draudosi izskan pretnostatita
otra t€ma. Ta atgadina par nemitigu cinu starp abam teémam;

3. grafiski loti interesants izskatas pavadoSais slanis, kurs ar veido savdabigu rakstu:

(piemérs Nr. 44) (piemérs Nr. 45) (piemérs Nr. 46)

beigas
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Piemérs Nr. 45

Piemeérs Nr. 46

Ari §im grafiskajam rakstam skaidri redzamas simboliskas iezimes. Sos divus
dazada rakstura zZim&jumus var skaidrot ka divus dazadus t€lus (gaisma un tumsa). Pat
vizuali otrais ir daudz saraustitaks un lidz ar to dod lielaku spriedzes sajutu. (C. 22)
beigas akords vairs netiek izzimé&ts horizontali, tas tiek izklastits vertikali. Interesanti
ir tas, ka arT Seit var ieraudzit kadu simbolu, jo tas [1dzigi ka ned€las dienas skaita zina
tiek septinas reizes atkartots, lidz iestajas nakama faze. Ar1 §ini Zim&uma saskatamas

saiknes ar dazadam rakstu zimém. [59]
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Otraja fazé paliek vienigi pirmais slanis ar flgas t€mu un izmainito
pretsalikumu. Téma skan stigu instrumentiem, lidzigi ka klavieru partijas pirmaja faze
tiek izklastita dazados registros no tam pasam skanam (sibemol, fadiez).

Ceturtais posms parada, cik daudzveidigi un interesanti komponists rikojas ar
faktiras slaniem. Seit katrs ieprieksgjais izstradajuma posms eksisté ka atsevisks
slanis pedejam izstradajuma posmam. Interesanti, ka slani tiek izkartoti lineari, tie
praktiski nedubl&jas. Notiek sava zina cipa starp trim dazadiem raksturiem. Visi
miizikas elementi (intonativi, ritmiski, tembrali, dinamiski, fakturali) tiek saasinati ar
tendenci uz lielaku nenoturibu un sasprindzinajumu. Posma nozime ir sagatavot
skandarba galveno kulminaciju, t. i., fugas reprizi. Patstavigi tiek izvesti un attistiti
trTs atseviski slani:

e sitaminstrumentu grupas slanis, kur§ izriet no fligas pirma izstradajuma posma
(c. 15);

e slanis, kur§ izveidots no fligas otra izstradajuma posma. Tam par pamatu tiek
nemta skandarba otra t€ma, ta attistibas gaita tiek transforméta Iidz pat akordu
fakturai;

e slanis, kur§ sasaucas ar fugas treSo izstradajuma posmu. Pirmas teémas
materials ir izmainits. Tas izkartots loti grafiski - sakot no pirmas vijoles lidz
pat kontrabasam, kanoniski ar ceturtdalnots nobidi iestajas stigu instrumenti.
Teéma (soldiez) uz beigam it ka apraujas, pateicoties sinkopeém. Otro reizi
paradoties Sim slanim, t€ma izskan inversija no solbemol.

Ka posma pédgjais elements ir treSa t€ma, tas izskan gan klavieru partijas, gan
orkestrT ka izmisigs sauciens péc palidzibas. Cilvéciskais elements, jiitas un dvésele
grib partraukt So miizigo cinu starp gaismu un tumsu.

Reprize

Ka jau iepriek§ minéts, fugas reprize pilda ari skandarba kulminacijas
funkciju. Téma beidzot (ka fugas ekspozicija) izskan no rediez, kas loti precizi iezimé
fugas reprizi. Teémas izklasts tiek dots streta stigu instrumentiem, kas sadaliti tris
balsis, un tas ir loti raksturigs ftigai. Neparasti, ka Seit galvena plana atrodas nevis
figas téma, bet gan skandarba otra t€ma, kura paradas vienlaikus ar pamatteému. Ta
izskan klavieru partijas, liela un smagngja akordu faktiira. Interesanti, ka tani pat laika

saglabats arT pirmais pretsalikums, tada mera, ka blakus otrajai t€mai klavieru partijas
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ka cits slanis izskan visas divpadsmit skanas, bet nu jau savadaka seciba neka
ekspozicija.

Pirmo reizi abas t€mas izpauzas pilniba un reizé. Velak tam pievienojas
sitaminstrumentu grupa, bet otro reizi t€mas ir nepilnas. Klavieru partija vérojams loti

interesants materiala izkartojums, kuru grafiski var att€lot sadi:

Pirmﬁs Labﬁ I‘Oka —-_— s - ‘\ . V. XX
kIaV|ereS KreiSé rOka R Xxx ol,'.. \\\ ———
a = 000000000000 ’// \\A_ -_— -
Otras Laba roka v
Klavieres Kreisa roka o 2 Acececcnes
(c. 28)
(GEXEEERILLS Pretsalikums)
( == == == Skandarba otrd téma)

Ar (c. 29) tiek partraukta cipa starp témam, kur timpanu skan&juma (fff)
izskan pirmas t€mas sakuma fragments paplaSinajuma. V&lak paradas remarka
ritenuto, kas palidz kustibai apstaties. Reprizei nav konkréta nobeiguma, ta parplist
Az dala. Lidz ar to rodas nenoturibas sajuta, it ka cina beigusies bez uzvarétaja.

A1 dala

Skandarba reprize ((c. 30), ANDANTE) iesakas tapat ka ekspozicija, bet
atSkiriba no tas, Seit skandarba galvenas t€mas sakuma posmu izpilda nevis timpani,
bet gan otras klavieres. Téma vairs neizskan pilniba, ta paliek nenobeigta, to turpina
pirmas klavieres ar tadu paSu motivu ar kuru iesakas (C. 6). Interesanti, ka Sis pats
motivs tiek izmantots ka fugas t€mas pretsalikums, kur§ fuga (B dala), atskiriba no
ekspozicijas un reprizes (A un A1), izskan inversija.

C. 31, LENTO. Skandarba galvenas témas ievadmaterials (Iidzigi ka (c. 5) —
otras t€émas materials) tiek attistits un variéts, bet nu jau pavisam gaisigi stigu
instrumentu grupa, kur priek$plana izvirzas motivs no t€émas — (rediez, dodiez,

soldiez, mibekar, ladiez, sidiez), ka kontrapunkts §im motivam tiek basa noturéta
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skana fadiez, tam del skaidri tiek izturéta lidiski miksolidiska skankarta, ar savu
1patngji skaisto skankartisko noskanu.

Nakamais posms (C. 32) iesakas ar skandarba otro t€mu, kurai ka slanis loti
trausli un sirsnigi uzslanojas tresa t€ma.

Reprizes nobeigums (. 33), lidzigi ka (c. 31), pamata balstits uz pirmo t€ému,
tikai Seit nak klat abas klavieres ar aleatoru izrakstitu zim&umu, kurS beidzas ar
glisando.

Sini nosléguma posma témas vairs nekontrasté, tas apvienojas viena slani péc
sava rakstura un nozimes. Skana tiek izgaisinata, ta netiek partraukta. Viss pacelas

debesis, simboliz&jot miizigo pasaules ritumu.

Skandarba pedgja dala izdala un reljefi/uzskatami parada ta tris svarigakas
témas, kuras nosléguma izskatas kristaliskak.

Pasaule miizigi rit starp gaismu un tumsu... Griti nodalit, kura tad no Sim
teémam Tsti ir gaisma, kura tumsa. Tas nemitiga cina gan kontrast€, gan papildina viena
otru. Komponists izvélgjies tris dazadas t€mas, kas atSkiras ne tikai p&c rakstura vai
uzbiives, intonativa materiala, bet arT péc izcelsmes, nozimes, iezZim&jot, asocigjas ar
vairakam sferam — miziku, filozofiju, vesturi, Iidz ar to parddot tas ar visadiem
pan€mieniem, tai skaita simboliku.

Apskatot darbu no pianisma puses, vélos nodalit dazas pozicijas, kas,
manuprat, ir svarigakais konkréta skandarba interpretacijas problemika.

Klavieru partijas pianisma tehnikas panemieni tiek veidoti loti konstruktivi,
lietojot katra atseviska posma savu specifisku spéles tehnikas panémienu. Tadgel
parsvara tiek veidoti bloki, kas noteikta bridi tiek balstiti uz vienu papémienu.
Teiksim, gandriz visos aleatoros posmos (piem., €. 8) ir viens pamats — t.s. sika
tehnika; ir posmi, kur redzama tikai oktavu tehnika (piem., c. 4) vai akordu tehnika
(piem., c. 28), melodijas vai t€mas vienbalsigais izklasts (piem., €. 1). Tacu arf izteikti
sastopama panémienu sintéze, turklat katrs tehniskais panémiens ir stipri kontrastgjoss
(piem., c. 6, c. 11 — Seit redzama visu iepriekSminéto panémienu mijiedarbiba, 1idz ar
to varam secinat, ka lielaka daudzveidiba pianistiskos panémienos sastopama tiesi
klavieru solo posmos. Principa klavieru partijas rakstitas pianistiski &rti, tapéc
interpretacijas problémas koncentr&jas cita sféra: ansambliskaja saspélé starp abam
klavierem un, protams, orkestri (ta c€lonis mekl&jams ne tikai biezaja taktsméru

maina, bet vairak tiesi posmos, kur taktsmérs vispar neeksiste). BieZzak viens materials
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tiek izturéts abam klavierém vienadi, vienigi tiek mainits registrs. (Interesanti, ka sava
zina lidzigs princips sastopams Pulenka koncerta divam klavierém un orkestrim. Tas
noteikti liecina par zanra specifiku.)

Ka jau iepriek§ minéts, komponistam svarigakais ir intonacija, ar1 interpretam
ir liels uzdevums precizi un péc iespgjas spilgtak to pasniegt. Skandarba daudzviet ir
pielaujama interpretacijas briviba ne tikai solo posmos. Lidz ar to vietam var meklet
krasas un spéles panémienus, ka intonativi spilgtak paraditu attiecigo motivu vai
temu. Komponists arT nenorada pedalizaciju, kas $in1 darba ir pianista individuala
izvele, ta ar1 var loti mainit materiala raksturu. Tamdgl paradas vairaki momenti, uz
ko solistiem ir briviba un ar ko tie atklaj, prezent€ savu ieceri, skandarba bitibu un
emocionalitati. Tas arT ir viens no specifiskakiem aspektiem 81 skandarba
interpretacija. Interesanti ir tas, lai gan materials abiem solo instrumentiem ir vienads,
tas nekad neskanés 11dzigi, vienmér viena no klavieru partijam biis vai nu spilgtaka,
vai emocionalaka, vai krasainaka, vai ka savadak atSkirigaka. Lidz ar to paradas vél
viens loti svarigs aspekts — dialogs starp solo instrumentiem.

Lai gan skandarbam kopuma ir skaidra formas logika un struktiira (ar savu
kulminaciju zelta griezuma punkta), tomér tas pielauj daudzveidigu ta traktejumu.
Divgjadibas izpausme — sakot no zanra un formveides lidz pat intonacijai un ari
interpreta spéles manierei. Tapat arm no skandarba Iidz pat atskanoSanai, laikam,

mitologijai un arT simbolikai.
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Noslégums

Izejot cauri visai latvieSu klavierkoncerta vésturei, var secinat, ka Sobrid ta
attistiba iestajusies sava zina pauze, kaut vai kvantitativi, sarakstito darbu skaits (kop$
80. gadiem) ar katru gadu desmiti samazinas. Tam par iemeslu var but, kaut vai
politiski ekonomiska situacija, kas miusdienu materialaja pasaulé biezi kalpo ka
trauceklis zinamu mérku TstenoSana, vai arT miizikas izglitibas sist€éma, kura ietekmé
produktivitati, uzliekot noteiktas prasibas, protams, ari savadaka muzikas uztvere,
kuru apzinati vai neapzinati ietekme klausitajs. L1dz ar to arT mazinas pieprasijums.

Tapéc komponisti meklé ar vien jaunakas un inovativakas metodes, ar kuru
palidzibu ieinteresét klausitaju, dazreiz pat neievérojot izpilditaju. Lidz ar to, ar
koncertiskuma principa aizstaSanu, var zaudét pasu koncertu, kaut vai atstajot tikai ta
nosaukumu. Komponisti iet dazadus celus zanra traktgjuma:

1. koncerta izmanto neakade@miskas vides muzikas elementus, tadejadi to padarot
saprotamaku plasakam klausitaju lokam (izmantojot gan dazadu Zanru, t. sk.
dzeza vai popmiizikas, elementus, gan jaunu stilistiku, t. sk. jaunas
vienkarSibas vai polistilistikas ietvaros; izmantojot ari jaunakos mizikas
instrumentus, tai skaita ar1 elektroniskos);

2. iet viduscelu, méginot atrast katras puses pozitivakas ipasibas, apvienojot tas,
nezaud€jot akadeémiskas vides nopietno raksturu. Dalgji pieturoties pie
standarta sastava, arT izmantojot miisdienu tehnologijas muzika;

3. strikti nodala $is divas dazadas puses, principiali pieturoties pie standarta
sastava.

Lidz ar to veidojas tik liela dazadiba koncertzanra izpausmé.

Lidzigi ar1 iedalas pianisti péc saviem mérkiem un prioritatem. Vairs netiek tik
daudz diferenceéti pianisti péc Skiram ka akademiskais pianists, dZeza pianists utt. Bet,
protams, lai gan attistoties laikam un Zanram ka tadam, var konstatét, ka tomér liels
skaits pianistu pieturas $aja zina pie standarta, akadeémiski vesturiski izveidojusa. To
liecina tas, ka vel ar vien pianistiem repertuara stingri noturas tadas vesturiskas

veértibas ka Lista, Bramsa, Stmana, Caikovska, Rahmaninova u. c. lielu meistaru
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klavierkoncerti. Negrib&tos kritizét miisdienu klavierkoncertu autorus, bet loti liels
sarakstito koncertu skaits tiek atskanots tikai labi, ja paris reizu. Kam par iemeslu var
but daudz dazadu apstaklu, tai pat skaita klausitaju atsauksmes.

Negribétos domat, ka Sis zanrs biitu sevi pilniba izsméli, tomer rodas art daudz
butisku un pozitivu paversienu §1 zanra traktejuma. Kaut vai atteikSanas no
ieprieks€jiem noteikumiem, kas vienmer vesturé iezim€jusies ar ka jauna un tik pat
svariga rasanos. Lidz ar lielaku brivibu un dazadibu jaunajos darbos, ienak art lielaka
izveles iespgja izpilditajiem un dazadakiem sastaviem, kas musdienas ir loti svariga
iezime kadas noteiktas virzibas noturéSana.

Izanaliz&jot Sos tris dazada rakstura un stila misdienu klavierkoncertus un
sava zina apskatot tos no iepriek$gjo laiku (klasicisma, romantisma) principiem,
jasecina, ka daudzi no tiem ir vai nu zudusi vai ar1 zaudg€jusi savu lomu koncertzanra
uztveré. Piem., koncertiskums, virtuozitate, solo — tutti pretstatijuma princips,
koncerta cikliska uzbtive, dinamiskums, t€lu pretnostatijums, sacensibas elements utt.

Neraugoties uz ieprickSmin&to, tomér jakonstaté, ka S§is zanrs ne tikai,
transformgjoties, ir zaudgjis savas pozitivas Ipasibas, bet aril tas ieguvis, piem.,
tembralo dazadibu, jaunas kompozicijas tehnikas, jaunus pianistiskos panémienus,
jaunus uzbiives principus utt. Kas dazbrid koncerta Zanra tiesi ienes svaigu dzirksteli,
tie kliist personiskaki. L1dz ar to var cerét, ka tuvakaja laika sagaidams, kas pavisam
negaidits §T Zanra trakt€juma un ari varbiit, kas tads, kas bitu tik pat paliekoSs ka

iepriek§ mingétie, ja ta varétu teikt, lielkoncertu autori.
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Krasinska L.

Krastin§ V.
Luse N.

Lisina I.

Marple H.
Martini 1.
Sipola M.
Stpola M.

Torgans J.

Torgans J.

Torgans J.

Torgans J.

Torgans J.

Simfoniska miizika Latvija. Riga: Liesma, 1990.
Simfonijas Zanra attistiba latviesu miizika. Riga:
Macibu iestazu metodiskais kabinets, 1983.

Simfoniskie darbi latviesu miizika. — R.: Liesma, 1973.
Arzemju latviesu koncerts 20. gadsimta 80.-tajos gados
(magistra darbs). Riga: JVLMA bibl., 2003.

Latviesu simfoniska miizika 20. gs. 20.-30. gados.

Riga: Macibu iestazu metodiskais kabinets, 1983.

Jana Ivanova klavierkoncerts. Riga: LVI, 1960
Atskanotajmakslinieka prasmju pilnveidosanas studijas
augstskola (promocijas darba kopsavilkums). Riga,
2002. (D-801)

Juris Karlsons. Anotacija skanuplatei. Riga, 1990

The World of Music. Boston: ALLYN and BACON,
Koncerta zanrs latviesu mizika 60-70. gados
(diplomdarbs). Riga, JVLMA bibl., 1981. (K 266)
Latviesu klavierkoncertu télaini stilistiskdas iezimes.
Riga, JVLMA bibl., 1987. (Z1561)

Latvijas pianisma izglitibas sistéma, tas profesionalais
un izglitojosais virziens. Riga, JVLMA bibl., 1989.
Miizika Sodien: Apraksti par XX gadsimta miiziku. Riga:
Zvaigzne, 1983.

Klavierkoncerta Zanra specifikas jautajumi un latviesu
klavierkoncerts// LatvieSu miuzika (raksti par miziku
XII). Riga: Liesma, 1977. 110.-132. Ipp.

J. Ivanova instrumentalie koncerti un dazi koncerta
Zanra izpétes jautajumi// LatvieSu miizika — ‘89 (raksti
par miiziku XIX). Riga: Liesma, 1990. 120.-129. Ipp.
Koncertzanra tipologijas jautajumi XX gadsimta. Riga:
Macibu iestazu metodiskais kabinets, 1984.
Instrumentala koncerta attistiba 70. gados / Materials
latvieSu miizikas veésturei. Riga, JVLMA bibl., 1983.
(21092)
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37.
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41.
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Steinberg M.
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Zarane 7.
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Zemzare 1., Pupa G.

AnpiiBadr A.
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I'uunos b.

Msanos U.

Kysnenos U.

Koncertesana un  koncertiskums  (koncerta Zanra
specifikas jautajumi) (makslas zin. dr. disertacija). Riga,
JVLMA bibl., 1987. (Z-1554)

The concerto. A Listener’s Guide. New York / Oxford:
Oxford university press, 1998.

Dazas latviesu 90. gadu simfoniskas miizikas tendences,
akcenti, dominantes, raksturiezimes (magistra darbs).
Riga, JVLMA bibl., 2001. (KM 167)

V. Darzina otrais klavierkoncerts ka Latvijas 20.-30.
gadu miizikas un kultiras atspulgs. Isa koncerta analize
(bakalaura darbs). Riga, JVLMA bibl., 1998. (K 594)
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JVLMA bibl., 1957. (Z-141)

L. Garitas  klavierkoncerta I dalas redakcija
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779)
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2000. 227. — 255. Ipp.
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Pielikums Nr. 1 (koncertu grupas)

1.
(Viktors Babins (1908-1972)

(Pianists un komponists ASV, bija spiests pamest dzimteni.)

Janis Medins (1890-1966)
Volfgangs Darzins (1906-1962)

Talivaldis Kenins (1919)
Arvids Zilinskis (1905-1993)
Lucija Gartita (1902-1977)
Janis Kepitis (1908-1989)

Janis Ivanovs (1906-1986)
Edmunds Goldsteins (1927-2008)
Romualds Grinblats
Alfréds Tiss (1928-1997)
Juris Karlsons (1948)

llze Arne (1953)

Edvins Zalitis (1955)

lIlze Arne (1953)

Armnolds Sturms (1999)
Juris Karlsons

Arvids Zilinskis

Ilona Brege (1959)

Janis Kalnins (1904-2000)
Pauls Dambis (1936)
Ilona Brege (1959)

Talivaldis Kenins

Pauls Dambis

Koncerts klav. un ork. 1928
Koncerts klav. un ork.

otra redakcija. 1930)
Klavierkoncerts 1932/34
1. koncerts klav. un ork. 1934
2. koncerts klav. un ork. 1939
Klavierkoncerts(e-moll) 1946
1. koncerts klav. un simf. ork. 1945/46
Koncerts klav. un simf. ork. 1951/55
1. koncerts klav. un simf. ork. ?

2. koncerts klav. un simf. ork. 1953
Koncerts klav. un simf. ork. 1959
Koncerts klav. un simf. ork. 1960
Koncerts klav. un ork. 1963
Koncerts klav. un ork. 1969
1. koncerts klav. un kamerork. 1974
Koncerts klav. un pit. ork. 1977
Koncerts klav. un simf. ork. 1977
Koncerts klav. un piitéju ork. 1977
Klavierkoncerts 1982
2. koncerts klav. un simf. ork. 1983
2. koncerts klavierém ar orkestri 1984
Koncerts klav. un stigu ork. 1984
Koncerts klav. un kamerork.  1984/1985
Koncerts klav. un kamerork. 1987
1.koncerts klav. un stigu ork. 1989
Koncerts klav. sitaminstrumentiem

un stigu ork. 1990
Koncerts klav., sitaminstr. Un ork. 1990
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Ilona Brege

2.
Ruta Vintule (1944)
Romualds Jermaks (1931)

Aivars Kalgjs (1951)
Talivaldis Kenins (1919)

Georgs Pelécis (1947)

Ugis Praulins (1957)

Péteris Barisons

Margeris Zarin$ (1910-1993)
Raimonds Pauls (1936)

Dmitrijs Kulkovs

Nilss Grinfelds (1907-1986)
Margeris Zarins

Péteris Plakidis (1947)
Talivaldis Kenins (1919)
Agris Engelmanis(1936)
Talivaldis Kenins

Romualds Kalsons (1936)

Romualds Kalsons (1936)

2. koncerts klav. un simf. ork.

Koncertino klav. un stigu ork.
Koncertino Do-mi-sol klav.
un kamerork.

Koncertino klav. un stigu ork.

Mazs koncerts klav. un kamerork.

Concertino bianko in C, klav.
un kamerork.
Concerto-concertino klav.

un stigu ork.

Latvju rapsodija klav.

un simf. ork.

vazes — svita klav. un simf. ork.

Rapsodija klav.

un vieglas muzikas ork.
Poéma klav. un ork.
Kapricio klav. un stigu ork.
Concerto grosso klav.,
¢embalo un simf. ork.
Muzika klav., stigu ork.

un timpaniem
Kamerkoncerts klav., flautai,
klarnetei un stigu ork.

1. Diafonija klav. un simf. ork.

Koncerts-fantazija klav. un ork.

Simfoniskas variacijas klav.
un simf. ork.
Simfoniskas variacijas klav.

un simf. ork.
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1997

1969

1974

1974

1987

1990

2002

1945
1960

1964

1966

1968

1968

1969

1971

1972

1974

1978

1978



Agris Engelmanis

Talivaldis Kenins

Andris Vecumnieks (1964)

Egils Straume (1950)

Pé&teris Plakidis (1947)

Talivaldis Kenins

Ivars Vigners (1939)

Roberts Liede (1967-2006)
Roberts Liede (1967-2006)

Georgs Pelécis (1947)

Juris Karlsons (1948)

Georgs Pelécis

Péteris Plakidis (1947)

Talivaldis Kenins (1919)
Rihards Dubra (1964)

Péteris Plakidis

2. Diafonija klav. un simf. ork. 1979
Concerto da camera Klav.,

flautai, klarnetei un stigam 1981
Koncerts divam flautam,

klav. un stigu ork. 1985
Koncerts alta saksofonam, divam

klav. un stigu ork. C+C

(veltits Cernobilas atomelektrostacijas

un Chalenger kosmosa kuga

katastrofu upuru pieminai) 1986
Koncerts balade divam vijolém,

klav. un stigu ork. 1986
Dubultkoncerts vijolei, klav. un ork. 1987

Koncerts elektroklav., diviem

ritma grupai un stigu ork. 1988
Poéma klav. un stigu ork. 1991
Poéma klav. un stigu ork. 1991

Koncerts Nevertheless vijolei,

klav. un kamerork. 1995
Koncerts simfonija

divam klav. un simf. ork. 2001
Divi veltijumi,

koncerts divam klav. un kamerork. 2003

Koncerts ork. un klav. 1978

Koncerts 14 instrumentiem 1982
Izgaistoso apvarsnu atklasana,
koncerts ork. ar klav. 1991
Concerto da camera stigu ork.,

klav. un divam aizskatuves vijolem 1992

81



30.

Janis Medins (1890-1966)
Volfgangs Darzins (1906-1962)
40.

Pé&teris Barisons

Talivaldis Kening (1919-2008)
Arvids Zilinskis (1905-1993)
50.

Lucija Gartta (1902-1977)
Janis Kepitis (1908-1989)

Janis Ivanovs (1906-1986)

60.

Pielikums Nr. 2 (hronologia)

Koncerts klav. un ork.
1. koncerts klav. un ork.
2. koncerts klav. un ork.

Latvju rapsodija klav. un simf. ork.
Klavierkoncerts (e-moll)
1. koncerts klav. un simf. ork.

Koncerts klav. un simf. ork.
1. koncerts klav. un simf. ork.
2. koncerts klav. un simf. ork.
Koncerts klav. un simf. ork.

Edmunds Goldsteins (1927 - 2008) Koncerts klav. un simf. ork.

Margeris Zarin$ (1910-1993)
Raimonds Pauls (1936)
Romualds Grinblats

Janis Kepitis (1908-1989)
Dmitrijs Kulkovs

Nilss Grinfelds (1907-1986)
Margeris Zarin§

Alfréds Tiss (1928-1997)
Péteris Plakidis (1947)

Ruta Vintule (1944)

70.

Talivaldis Kenin$ (1919)
Agris Engelmanis(1936)
Romualds Jermaks (1931)
Aivars Kalgjs (1951)
Juris Karlsons (1948)
Talivaldis Kenin$

llze Arne (1953)

Edvins Zalitis (1955)
Pé&teris Plakidis (1947)
Romualds Kalsons (1936)
Agris Engelmanis

80.
Talivaldis Kenins

Talivaldis Kenins (1919)
Arnolds Sturms (1999)
Juris Karlsons

Arvids Zilinskis

Ilona Brege (1959)

Janis Kalnins (1904-2000)

Grieku vazes — svita klav. un simf. ork.
Rapsodija klav. un vieglas miizikas ork.
Koncerts klav. un ork.

simf. svita klav. un ork. Zvejnieku ciema
Poéma klav. un ork.

Kapricio klav. un stigu ork.

Concerto grosso klav., ¢embalo un simf. ork.
Koncerts klav. un ork.

Miizika klav., stigu ork. un timpaniem
Koncertino klav. un stigu ork.

Kamerkoncerts klav., flautai, klarnetei un stigu ork.

1. Diafonija klav. un simf. ork.
Koncertino Do-mi-sol klav. un kamerork.
Koncertino klav. un stigu ork.

1. koncerts klav. un kamerork.
Koncerts-fantazija klav. un ork.

Koncerts klav. un pit. ork.

Koncerts klav. un simf. ork.

Koncerts ork. un klav.

Simfoniskas variacijas klav. un simf. ork.
2. Diafonija klav. un simf. ork.

Concerto da camera klav.,
flautai, klarnetei un stigam
Koncerts 14 instrumentiem
Koncerts klav. un ork.

2. koncerts klav. un simf. ork.

2. koncerts klavierém ar orkestri
Koncerts klav. un stigu ork.
Koncerts klav. un kamerork.
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1932/34
1934
1939

1945
1946
1945/46

1951/55
?

1953
1959

1960
1960
1964
1963
1965
1966
1968
1968
1969
1969
1969

1971
1972
1974
1974
1974
1974
1977
1977
1978
1978
1979

1981
1982
1982
1983
1984
1984
1984/1985



Andris Vecumnieks (1964)
Egils Straume (1950)

Pé&teris Plakidis (1947)
Talivaldis Kenins

Pauls Dambis (1936)
Talivaldis Kenins (1919)
Ivars Vigners (1939)

Ilona Brege (1959)
90.

Georgs Pelécis (1947)
Talivaldis Kenins

Pauls Dambis

Roberts Liede (1967-2006)
Rihards Dubra (1964)
Péteris Plakidis

Georgs Pelécis (1947)
Ilona Brege

2000.

Juris Karlsons (1948)

Ugis Prauling (1957)
Georgs Pelécis

Koncerts divam flautam, klav. un stigu ork.
Koncerts alta saksofonam, divam

klav. un stigu ork. C+C

(veltits Cernobilas atomelektrostacijas

un Chalenger kosmosa kuga

katastrofu upuru pieminai)

Koncerts balade divam vijolém, klav. un stigu ork.

Dubultkoncerts vijolei, klav. un ork.
Koncerts klav. un kamerork.

Mazs koncerts klav. un kamerork.
Koncerts elektroklav., diviem

ritma grupai un stigu ork.

1 .koncerts klav. un stigu ork.

Concertino bianko in C, klav. un kamerork.
Koncerts klav., sitaminstr. un stigu ork.
Koncerts klav., sitaminstr. un ork.

Poéma klav. un stigu ork.

Izgaistoso apvarsnu atklasana, koncerts ork. ar klav.

Concerto da camera stigu ork.,

klav. un divam aizskatuves vijolem

Koncerts Nevertheless vijolei, klav. un kamerork.
2. koncerts klav. un simf. ork.

Koncerts simfonija divam klav. un simf. ork.
Concerto-concertino klav. un stigu ork.
Divi veltijumi, koncerts divam klav. un kamerork.
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1985

1986
1986
1987
1987
1987

1988
1989

1990
1990
1990
1991
1991

1992
1995
1997

2001
2002
2003



